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上編音樂之門 

音樂的門前有三偭階段。讀者欲入昔樂之 ra , 必先踏上霭 
s ® 段。 a 三階段叫撖音的歴時，音的 as 與音的表楢。分述 


第一章音的歷時 

#術分銮間餹術與 時間® 術二大類。 B 鼉是 空間麻 描的代 
乾音樂是時間®術的代表。故狱蝥音樂，必先整理時間的親九 
描®的時候，不 fo 俜一焯隼，考鹿一下。走路的時候，不妨停_ 
伴亂休息 一 T 。 只有唱歌(或@琴)的時候，不許停一濘 a (或 
手)而考慮或休 A — 下，必須照楽譜所搰定的時間逍行。故欲學 
音樂,必須着重時間，不得任意增 《• 

音樂上音 的歷時 ，叫做 ff 拍子\拍子由音的長知與強弱通 
成*道是人類的本能。人生來激歎喜合拍子， e 如步衧，大 家歡 
喜一步一涉歴時相等 B 徜要他一步快，一步慢，他嫌喫力，一定 

不肯。又大家敢喜左右脚略有輕重之分, “Jf 亍;}亍 . ，，地走„ 

»饔他歩步一樣 e 重广得得得得……”地走，他娣铉悶,也不高 
麟。杳人的脈搏典呼极，也都是 S 時相稃而強弱相聞的，換言 
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之 j 卽合抬子 fi :】。 入的行货，都喜献合拍子。走路還是小事;倘备 
勞二挑擔，拍？尤爲®要 ，杭育 ，杭宵 ■"… ”必須睡時正確地 
相猙，強弱正確地相間，方飴幫助勞動=不然，擔子—定拢不黻； 
C 人說不定會吐血。 

將這植本能加以硏究，使之變化祓雜， 而給 人更快茛美之 
成的，便是音樂菘術。故音樂上有二拍子，四拍子，三拍子，六拍 
子等楢種祓雜的拍法，然而並非人工造作，都是.极據人的本明， 
出於自然的。«虹我們平常随意誦鳙文句 ； “人生短 ，藝術 長/ 
一定不約而同地使“人生”舆”藝術”四字备佔一拍 * 而使“短” 
和 " ft ” 兩字各佔二拍，然後快@*用 Q 代表一拍時 I 這文句各 
字歷時的長短一定如下： 

oooooooo 

人生短，恭術長 3 

更進 一多而考察，我們讀這文句時I又不約而同地把备字 
分強弱。逢單的字 C 第一第三)一定讀得強，逢餮的字 (第二 
定續得弱。用籲没示強拍子,0表示弱柏子時，這文句的讀法 ■— 
定如下：（音樂 t 的“二拍子”便是极據這不約而同的自然要求 

而造的。） 

« 

•0 | «0 | I#0 

人生短，截術長。 

又知我們大家隨意誦讀詩句 :“風 谳蕭兮易水寒，壯士一^ 



兮不復還。”一定不杓而同地使各字歴時長短如 

OOOOOOOOOOOOOCOO 

風璐蕭今 M 水寒，耻士一去兮不復還0 

■• ■ ■ ■• ■ 

更埤而芎察各字的強弱：锺詩句因爲字多，強弱 a 化比前 
镀雜 6 逢單的四個字(第一，第三，第五，第七)一定強;也 四；® 之 
中，第一字與第五字一定更強，琯三字與第七字一定次強0因爲 
我們請這七言句時，當她是四言句與三言句的聯合而荇想的。 
第一字是四言句的當頭，第五字是三言句的當艰，所以大家讀 
得更強;第 e 字與第七宇便成次強 & 用#表示強， e 表示次強， 
o 表示弱，這詩句的讀法"-龙如下： （ 音 樂上的 "四泊子”使是根 
捕道不約而同的自然要求而造的 

•0€0 | #0€0| #C€0| 9Ceo 

風 jfi 逋兮易水寒 i W 士一去不板通 a 

讀者倫猷喜吟詩的，便可由此悟到古人作詩法所謂“-三 
S 勿論，二四六分明”的原因，一三五因爲是強昔，黷起來重韻 
頭而不重韻脚 I 汝平仄可以不綸。二四六因爲是弱音，讀起來韻 
脚淸楚，故平仄必須分明。 

又如我們大家随意誦讀“盛年不重來”的五言詩,讀得快一 
»，一定不杓而同地使各字麂時長短如下； 

0 0 O O O 0 0 0 O 0 O 0 

ffi 不來。一難晨。及當 ■，歲 不人。 

年重 日再 時勉.月待 


卽“盛年”“ 不 重”等兩字合佔一拍，“来 W 晨”等 一字獨 佔一 
拍。各拍的強弱，一定是毎句第一拍钱*第二三拍弱，因萁五言 
句字數不多，不必傈七言句地當作二句脚合着想，就只有當頭 
“抬 fi 強了。讀法如 T : (音樂上的“三拍手”使是根搛道自然要 
求而邊的。） 

• 00 • 0 o I • 0 o _oo| 

I 

盛不來 9 —難烏。及當勵。歲不人 D 

年重 日再 時勉 月待 

有時我們誦讚此詩，猷喜把道四句當怍兩部分而着想 9 ® 
“癍年不重來，一曰難苒晨”爲第一部分。《及時當勉軌歲月不 
待人”爲第二 部分。 意思是把第二句當作第一句的說明 * 彷彿 
說 “ 盛年不重來，因爲一日是難再 晨的， 及時當勉脚,因爲歲 
月是不 待人的 广逭樣，备 鴦厲 字叉有強典次缠之分。讀法细下： 
(音樂上的“六拍子”便是根 據逋自 然要求而造的 J 

• ooooo|#oocoo[ 

盛不来,一難晨。及當思，歲不人， 

年重 日再 時勉 月铮 

由上所述，可知拍子是人人不約而同的自然要* t 不是機 
械地造作出來的*讀者不要把 音樂* 作一植银鑠的專業，而以 
門外潢自届。只要反求譜己，便可從容地睹上音樂 P 3 前的第_ 
喈段 《 


音的質 It 
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第二章音的質量 

第二階段比較的稍高一點;但稍費些力，也容易浩上。讀者 
大槪都趦見通赞報。敵機要來襲了，有的地方鳴汽笛，有的地方 
敲鏔。汽笛聲晋悽慘可怕，妤叫喊，由鉀而尖起來，又由 
尖而鈍起來 。“ 鋪”在音樂上稱爲“低”,“尖”在音楽上稱爲“高' 
汽笛聲由低而高，由高而低，便是音“質”的铤化 * «聲沒有髙 
低，但用力敲時聲音大，不用力敲 時聲音 小。大就 a 重，小就是 
輕。重就是“強/輕就是“弱”。鐘聲忽強忽弱，便是 音“量 ”的變 
化。亊習音樂，必須明辨音的“質”與 w 最”，卽音的“高低”與“強 
弱' 高的* 音可以強，可以弱。低的*音也可以強，可以弱。珐 
的聲音可以高，可以泜。弱的聲音也可以高，可以低。笛®是高 
而強的*货#是高而弱的。牛鳴聲是低而強的，蛾飛聲是低而弱 
的。由逍四個實例，音的高低強 弱不難 明辨了 a 

普通言語中，所謂“尖鈍”，便 是“高低' 所謂“大小、"輕 
重” j 使是“強弱'但有時隨便通用。詩文中亦復 fc 此。例如唐詩 
有句云:“妝罷低®問夫壻，畫眉深淺入時無广宋詞有句云 :“低 
聲問向誰疔宿，城上 a 三更 。 H 襄的“低顰”其實應是弱聲。因 
爲這都是描寫女子說話，而女子的_音嫌是高的*不遇當時因 
爲怕羞，說得輕（卽弱)一黠。尙眞個是“低聲”，就變作像牛鳴〜 
樣地間夫壻，保哦鳴一樣地間向誰行宿，豈不可笑 i ( 伹詩文中 



原可以這樣通用。現在並非&古人不通，低字應改弱字。尙改 

了，反而不通，不佳1現在不過表明樂理中的低字與文#中低宇 

用访不同而巳。特爲初學的 康者 ® 明 J 

據物理學,音由物體抿動而狻。拫勸愈急 ，（ 卽每秒鐘振動 

的次數愈多）狻音愈高。衆緩，發音愈低。又每次拫動往復的箱 

固（卽揋動幅)愈廣音愈強。愈狹，發音愈弱。故高低是由振® 

齩多少而生的，窃弱逊肉棕動幅廣俠而生的 0 音的強弱比較的 

簡單:# 一點便足強，輕一點便是弱。大家容易辨別，不必 多說。 

音的高低比較的難於辨別，申說如下： 

振動數不到十六的，: it > f 太低；超迪三萬的，其音太商，皆 

爲人耳所不能人耳所能 M 的,是 振動歎 16— soooo 之間的 

音。可見晋的高低，種類繁多^但音樂丄所使用的音，範圍還要 

縮小。普通所用的風 琴鏑琴 ，键盤正中央的 C 謅“梅” 字 的振動 

數爲128。 右方 高八 音的 字加倍，爲356。兩“揭”之問 ，夾 

着六個音。各昔的振動數如下： 

辋來米法掃 拉面辑 
128 144 M 2 1701 193 2U S 43 S 56 

瞀的 离低有兩種辨 別祛。第一是 *8 釾的高低的辨別法。第 
二是比較的高低的辨別法 a 前者是固定的，辨別很困難。臂如沒 
有風琴，要你憑空唱出一個令央 c 調的“调”字來。你倘不是有 
栩當的音樂修费的，一定難得正«符合。因爲你不能命令自己 



的聲帶，叫牠每秒鐘振勸123次而 發中央 C 調的“獨”宇挣 4 故 
初學者不要求辨別音的趦對的高低;但必領能辨別音的 比較的 
高低 。 

比較的岛低是不固定的，辨則较易。例如(一)隨意唱出一 
“獨”字,要你依照上述的振動數比例，而繼績唱出“來米法掃拉 
西坶”各昔來。（二)隨意彈出一革音來，要你辨別利 I 們的閬係， 
例如何者其“獨”，何者爲“來”等。這兩種辨別能力，初學者必須 
努力举得,方可進而硏究音樂。 （一)就是 唱歌的某本練習的起 
黏。 (二)就是鑑貧音樂的訓練的初步 a 蓰成了道闱槿能力，音的 
高低的 舰念方爲確立怎様可以促成這覯念的確立?無他，只有 
實地練卽憑掰風琴銷苹的轤肪而練唱，以矯正自己的發音； 
常聽別人唱奏，以訓練自己的賅蛰。這是理》所無可爲力的地 
方,這册音樂入門愛英能助了。 

第三章音的衾情 

昔樂門前的三重階段，箱一重較低,笫二重稍髙,第三甫最 
高，叫做 ii ■的表愔，學者倘踏不 h 這俚階段，始終是音樂的門外 
漢 J 雖 A : 忤樂， U 是向門内探®而已。 

有昔符 ffi ] 又有文詞 ftV 1 斗做“歌”。只有音符而沒有文詞的， 
叫做“曲 '曲是 诗樂的本身，歌是昔樂的支} t ——遺是音樂輿 
文學的結合，不垦純粁的皆樂 。誶 通學校裏專重唱歌，人們便諛 


以爲咽歌就是音樂，這是謖見。音樂的本身是曲。故學習脅樂, 
切不可專就夂詞上樑索其意義，必須就音符上辨別其表情。昔 
符雖然不吿訴我們甚麽話,而只有高低強弱長短的诨別）但也 
能表出一種感情，使我們聽了如同聽講話一樣，這話叫做“音 
語 idiom )。 這垦一種世界語，不須 翱譯, 無除何國人都 
聽得懂 。牠 的幼稚時代，便是笑，叫，嗔，哭。一個外國人說話 , E 
有學洛這外國箱的人猶不懂，伹一佃外國人笑，叫 ，先哭 ，誰郤 
懂得他是歡喜，驚恐，蚤愁或悲哀。昔樂是由笑，蚪，嘆,哭逸步 
而成的,所表出的感情自然更爲精瘅,祥細而雄雜 ，讀 者要練 H 
聽“音語”,可先從下列的 兩個簡 單樂旬入手： 

(― ) I 234567 i — 

(-) 17654321 — 

适 R 是音階 Wii 行與下行,务字的強弱長短都沒有甚麽 B 
別，可謂簡單之 杨了& 然而正確地唱一通看7也能表出 一锺感 
愴。 （一) 使人聽了典蜜。好比前進，好比日出。（二)使人灌了消 

沈 & 好比退省，好比日 I 現在轼把逋兩樂旬略微改®—下： 

㈠ 1 3 5 i — 

(二） i 5 3 1 — 

這兩樂句和前兩樂句栩似 * 不過接績進行改了班躍進行。 
其所表 as 的威情也大致相似;但是比前更加豪爽。（一 ) 好比乘 
ft * 浪，好比婁破月來。（二)好比一薄千里 t 好比煙收赛散。讀 


竒 的表悄 f 

■ h 

者腌聽得懂這些基本的樂語，便可理解下列的小曲的 S 味： 

U5J 2 

3 5 6 5 6 2 7 6 5 3 5 6 

^ ■ 1 1 ■ ■ ■■ wr^B—r 

212 3.5 65 35 % I 

™™~~ 1 ~~■■ - I I ■ ■■■ ■ I 

—— 1 I 

6 i 2 ! 1 2 6 5 I 6 5 3 2 I 

〜 1 ———— ! —— ■ 

醑曲靜靜地唱 一 塲,辨辨滋味看。大槪最初得到》县 
一個液疏模糊的印象:愉快, g 潑,輕桃。 ® 加一 K 想像 I 夫，牠 
就會給你更具艚的印象:彷彿是一》活硪輕能的勤物的搪戯的 
光景。苒加 一 K 比襄工夫，便可聯想猴子翻橫禅的情趣：第一 
妇 S 很像猴子扭扭揑捏地走到植桿前面的樣子。第二行,很像猴 
蹤身一躍，爬上楨捍，裝腔做勢的樣子。第三行，好比猴子忽然 
上升，翻傕筋斗，掛在楨桿上蒗來蕩去的樣子。第四泞，好 jfc 猴 
子男換荽勢，從下方忽然上升，苒翻一悃筋斗，装悃鬼臉，然後 
得意洋洋地跳下來的樣子。這原县我偭人的想像典比擬。讀者 
或能 IS 出比這更逋切的音語來。 

锺便县 B 本爾歌的曲子。 


再舉一阀,以叻讀者的纗辨音語 


5 

■ — I 

1.1 1 3 

3.1 2 5 , 

1 1 3 5 ! 6 . 

\ \ 

■ - ~ " ~ 1 

1 」―«―« 一-■- | 

■ . ■! 
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音麋入 n 



6 5 .» 3 1 2 t l 2 6 5 3 3 5 6 . 

I —— [ ' - —r.ir: j 

1 j 5 ： 3 3_1 2,1 2 3 [1,6 6511, 


道曲給人的最初印■哀愁，婉％而又甘美。細味起來, 
好比兩人的 間答： 第一行，好像一涵人發問，彷彿其人懐肴滿脸 
»疑，叩問另一人“人生究竞是赵様的呀?”第二行，好像另—人 
同答，詞嚴義正，彷彿對他說“人生本来如此，無庸懷疑，第三 
行，好像那人不能悦服， 又提 Hi 疑_來反駁，彷彿說“那未…“ 
難道也這樣的麽?”第四行,另一人加強語氟，誠切懇摯地 M 慰 
他，彷狒說“這是天經地義，你可安心 i 命。”逭樣地起承褚会, 
—場問答就圓滿地結束。 

如上所述，可知音樂自己有一揮語言，能吿訴人逋禅意味。 
讀者欲 H 音樂，必領翅解這逋浯言 a 這锺 語言不像英語地可由 
教科脔學習。耳聰的 A ，.不學3會。艽次一輕指點，便可頓悟。臨 
末且謙一段古事:有一天早農，孔了.坐在堂上。他的弟子顏淵侍 
立在侧。聽見艢外嗬一 m - k 人的哭聲，非常悲哀 e 颜淵說:“這女 
人不彳 U 爲死則而 5 S , 乂筠生龉而哭呢，孔子說 :“你 何以知道?” 
顔淵說:“因爲這哭聲很像桓山的烏的鳴鲟。"孔子說： “ te : 山的 
总甚樣呢顏淵說:“桓山的鳥生了四個兒子，-毛羽 E 蚝長成，將 


要分飛到四海去。母鳥哀鴨而送列牠們，因爲牠們是一去不復 
返的/孔子派 人去問 那哭的女人。問的人岡來說 J 她的 丈夫宛 
了，家裏很窮，只得賣棹她的 a 子來钕葬她的 丈夫， 現在她正在 
同兒子相則。”孔子便稱讚顏淵的聰親。（事見 說苑） 

由這&事，可知不但人的哭躲有表情，連鳥的鳴聲也有表 
情。由笑叫嘆哭邋歩而成的音樂•有表情，有樂亂更是當然的 
事。 

由上所述，可知曲是音樂的本身。歌不過是音樂的一種。在 
音樂上，有文詞而用 A 聲唱的，叫做“轚樂'沒有文詞，光用樂 
器奏出音符的，叫做“器樂”。故可知器樂是音樂的本身。搴昔樂 
的人， 范初由聲樂(唱歌)人門：但後來必衆硏究器樂，方可深 
造。“進行曲”‘舞曲”便是最淺近的器樂曲。學唱瞅的人不妨一 
面留总進行曲舆舞曲的演奏舆鑑賞。 

最後附說一事：抗戡以來，軍歌戰歌勃興。但領注意，其中 
有樂曲與文詞配置不適當的可探用 e 鎰者 大都是選 取西洋 
的或別人的舊作的樂曲, se 上有蘭抗戦與行箄的文詞的。伢有 
些 ® 者，不懂〃樂語”，伹照樂句的畏短，胡齓配上文詞，唱起來 
便不調和，甚至可笑。臂如上述的猴子翻楢桿的樂曲，倘配上慷 
槪激昂或莊嚴偉大的文詞，唱起來豈不難遇 I 只有民族性小巧 
輕佻的日本人，才貪取作 a 瞅的樂曲。但我 h 也竟有狭取悠閒, 
甚罕胺韆的樂曲來配 t 抗硪歌曲的。使雄糾糾的士兵唱道植啾 


曲，實在可惜丨但育耳共黉，這過誤不久一定會改芷的。 

眢的歷時,音的質 fi , 音的表情，可說是音樂的門前的三軍 
階段0楮上這三重階段，便可睛入持樂之門 • 


中騙樂譜的讀法 

第一章譜表 

譜表 (staff) 由五條並行撗線成立 0 共五德四間自下而上, 
依次定名如下： 



.铒4 


s 線四 ra 及最上最下,共得十一級，可記錄十一個音•晋自 

U) 


倘要用比遺十一音更高成更 低的音，可 雎時 在上方 或下方 
加 一短換 ，此短廉名日“加嫌 w (leger line )* 名稱如下： 
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音 染入門 


⑶ 


nk'. —二 

上嗦-瑚“:.-^-- 


I ■ 1 1 — I ■! ■■■■■■ ， .■ ■: f- ^1 

- - - ^ — 眼 

- ^ ^ ^ t , .. 

譜表有兩種，冠用 #E 號的曰高音部譜表，冠用屮記鱅的 
曰低音部辭表。 

(峰！靠音部譜秦 他告部讀4 

j 

# 名曰 P 高音部 K 猇” (kabl e Clef), 其下方大 MB 中心逋 
當譜表底第二線(是 G 昔)上,故又名 “G 字記號”，又道高音部 
譜表爲懷饿鈴 (violin) 樂譜所常用，故又曰“懐娥鈴記號”。 

名曰"低音部紀號” (bass clef), 其兩點夾着第四線（是 
F 昔),故又名 “F 字記號”。 

兩種譜表相重盘，而以槙捺及括弧結合龙左搵，名诌“大譜 
表” (grand staff)。 大譜表本來是由十一條龙行搛嫌成立的。因 
爲要分別 S 低黄部，抆用重#的用個五線諧，在其間留出一加 
線的地位。道加繚平常不設,要用時跑時加寫如箔五麵： 




又通常兩五線譜闐的臣*如閨以分別淸楚，然其間所容，只有 
—加躱，如第六鹰： 


(0 



譜喪上一黑點表示一昔，猾之風琴上的一踺板。音樂上所 
用的高低不同的音很多,但基雄的只有七晋 ，卽 C, D, E,F,G, 
丸， B。 (此是英名。德名 C，D, E, F, G, A，H; 法名 ut, re, mi f fa, 
阳 Ua,si ; 日名本，作，卜夂及 ,） 遂七音名曰《音名”。 
音名是賙子的名闰，是固定的唱歌時，不用音名而用《喈名、 
卽 do (獨〉 ， 作 ( 來）， mi ( 米）， fa (法） |SO ! (掃 ） ， i a (拉 ） , si ( 西) 。在 
風琴上禪 C 調時,卽识 C 篇仏闞係如 N 









琴的鍵盤上的許多音 , 就是數妞的昔名的連續。自琴的正 
中央的 c 音向右方的七昔，用小字母而上加一點，名日“- -K 
七音”或“基磋七音”。基礎七音以右的（卽更髙的)一組I上加 
兩點，名曰“二 K 七音”。又基確七音以左的（卽更低的）一組，也 
用小字母而無 B, 名曰“小字七音”。小字七音以下(左)的一組I 
用大字母，名曰“大字七音”。這是世界共通的樂譜規則。故琴上 
以芷中的 C 爲中心的四組音，規定名稱如下： 

m m w t 4 * 

低 CDEFO-AB cdef ga b cdefgab cdofgftb® 

大 ¥七 音小字七音一點七昔二點七音 

(基礎七音） 

基礎七音的 C, 名曰“中央 C，，。 申央 C 在鍵盤上位於正十， 
在譜表上也位於正中^卽大譜表中高音部 譜表與 音部譜表的 
中央所夾的加線上。故大譜表底备鑲輿各間，也有規定的音名, 
如下： 


⑺ 



彈琴及重音唱歌（卽分數部的合唱，詳下章）所用的音多。 





故常用大譜表。大譜表上方的高皆部譜表記錄右手所弹的成商 
蓐部所唱的晉，下方的低晉部譜表記錄左手所彈的或低 * 部所 
唱的音。單音喝歌及懷娥鈴所用的音少，又高，故常僅用髙昔部 
譜表。例如普通學校所用的淺易的唱歌譜，便是僅用高音都譜 
表 L 乂僅用 S 5 音部譜表時，下方第一加線爲 c 調的 do (梅)字。 
七音的位®如下（高一齟的音，上方加 —點； 低一組的音，下方 
加一點，以區別之）： 

(?) 



C D E. F Cr A B C 

do ^ ttu. 5aC ^ ai> 

下面的 c 髁樂譜，可供蘭者練習音的 K® 的識別, 

CO 




山 VkZ _/L£ S(jC 似 >1£ 炉* ^乂 SjL 今 


章音符 


譜表上所記錄的音，名曰“眢符’>咖)。音符的鉈錄有兩 
















播作用，卽音的高低的表出與音的歷時長短的表出。音的高低， 
由譜表 h 的地位表出,在上節 a 經說通。音的歷時長短，則由音 
符底形狀表出。今說明於下： 

(一)單純音符 (simple note) 單純音符有六神，其歷時長 
短以拍數計算 & 今假定 最長的 全音符爲四拍，則得各音符的時 


憤如下： 

(1) 0 全苦符 （ sen^ibrave). . . .. . 四柏 

(这） J 或 P 二 分音符 ( minim ). 二拍 

(3) J 或 f 四分晋符 ( crotchet :) . .. 一拍 

⑷ J > 成 U 八分音符 （ quaver ). 竽拍 

(5) 少或 E 十 A 分音符 （ semiquaver ). 士拍 


(6) 成 g 三十二分皆符 (demisetniquaver). | 拍 

所謂 二 分音符四屮音符等，就是把全音符分爲—或四而取 
其一的意思，餘例椎。故下列六行，歷時相等，可以比较各植音 
符的時價：（敎字示拍了 ） 










音将上 的 (3或#, 名曰符頭，因符頭在譜表 hfiUkiTnfB 定 
音的髙低。乘直線名曰将幹，符幹他端的一撇名曰符 M 。迕釔趿 
個有符尾的#符時,可將各尾迎辂爲直線,加下: 



又符尾向上向下，價値毫不變更。在樂曲記載的體裁上，單 
音樂曲的譜表，凡符頭在第三線以上的，符尾向卜_。符頭在第三 
嫌以 T 的，符尾向上。適在第三線 上的， 舰敁形而或向下或向 
上。如下鰓所示： 


CU) 



然重音唱瞅的譜表，因爲一表上要記载.高低兩部的樂音, 
故寫譜時一部的音符全體向上，他部的奢符全體向下 。如下： 



(二)附 5 S 音符(心 ttad note ) 分單跗點音符與抜附 點音符 
兩擄，但後者不甚多用。單附 K 音符,就是在單純音栝右旁加一 
點，其腠時爲單純音符加其一宇，通用的有五锺，如下： 

(1) CX 阳點全音符= 0+六拍 







(2) d . 或 p 附點二分音符 = r + r = 三拍 
(3 j j 或 r 附點四分晋符； r +- f —抬半 
⑷ ji 或 p m 點八分音符 = c + e=ite 
(5) J $ 或 P 附點十六分音猝= S + t 柏 
祓晴點音符，就是在單純音符右旁加兩 點的。 其歷時爲單 
純音符加其四分之 H , 通用的有三種，如下： 

a ) j •或 r 钱點二分音符= i "十 r 十三拍半 

(2) 丄或 r 祓點四分音符= r + f + 拍 

(3) 上或 p •祓點 八分音符= F + £+疹=署拍 

(三)体止符 (rest) 就是表示不發音而默止的記號。單砘 
休止符有六逋，其名糂及撻時長短均與單純音符同，如下； 



(四)附點体止符 (^tted rest) 休止符上加附點，其作用 

與詈符上加附點同。有下列八植，其休止拍數輿附點音符同， 
0 S ) 

咐糾_綱滅 L 

I ~ L i t j I —i j \ / i . I t 








然休止音的連續沒有痕跡 。 故通常不寫附 IS 而寫兩個或三個的 
休止符的連親> 譬如 休止六拍的附 K 全体止符,通常寫一悃全 
休止符，績寫一個二分休止符,結果同是六拍二小節以上的 
休止符記法如第十六 



下面的 C 調樂譜，可供讀者覆習。（每汸圈表$—拍，白色 
的是唱的,黑色的是休止的。） ' 


(17) 



C=>ait=idi ijint^chdn 一 


第三章拍子 


樂曲上听用的“拍子” ( time ), 有一定的拍數及規則 •凡樂 
曲，每行必 B 分爲時價(卽拍子歎)相等的數“小節” ( bar ), 各小 



節之間，界以“單縱線 "(simple bar)。 樂曲一部分結朿處或吿終 
處，用“祓縱線”伽 ub!e bar)。 

每小節開始的音，必是強背 & 毎小節末了處的音，必是弱音。 
如第十八 B 所示，卽強 > 弱。 



樂曲两拍子，在譜表開始的音部記號之次用软亊的分數形 
* 明着。這分數名曰“拍子記號” (Ume signature)。 膂通所用的 

柏子種類及其拍子記號，約冇下列八樺： 


(1) 或0好小節二扣，&有二個二分音符 1 -^ 

(2) 2 /真 . ” ” ” 二 ”，” J , 二 "四， ’ ” n J — 


( 3 ) V 4 或 C ” ” ” 四、 


( 4 ) Vs' 




，，四四】，，， 
，，四，，八”，， 
，，三”四”，， 

» r ^. ^ A ^ ** 


J 四拍子 


⑺ 6 Ar 
W Vs- 




分數的分母，表示當作一拍的音符的大小;分数的分子，表 


示每小節所含的拍子的數量。例如 V* 便是表明以四分昔符爲 
一拍，每小邡含有二柏,餘例推。故鹹者在樂曲開始遨看到帕子 






記號後，可 rfj 下列的公式 M 了 W : 

( 19 ) 

每小節有含2柏 

以4 ¥¥符爲一扣 


备 棰拍子的樂曲各音有一定的強弱的規則。今0實例於 
下眷表示強音， 0 表示弱皆, O 表忝次強背。） 

說明：二拍子的一強一弱】四拍+的第一啟0三钙強而第 
—比第三更強，第二輿第四皆弱； 三扣 手的冶一強，箾二三皆 
強;六拍子的第一與第四皆強而第一比第四迴強，餘皆弱。又音 
符底拍子，沒有一定。譬如 W 則以四乐昔符爲一拍,％,則以 
八分音符爲一拍。故前面音符節内以全音符爲四拎而四分音符 
* —拍，是肢定的。 


㈣ 


^WP 备 ♦ g ; ssg T^ gig ^f 严 1 — ~~ >S ^B 




e o © o ® o 


m «oco *000 • oc o m q^o 

SO CO 0O€ o ®oco m O CO 
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凡以始強終弱潙一定的規則的小節，名曰“正格小節”，如 
笛二十 H 皆是。割取最終小節的後面的弱部，而置之樂曲之首 f 
使樂曲以弱聲部 ( unaccent ) 始而只強#部 ( accent ) 終的，名日 

“樊格小節' 凡庚格小節一行樂曲，其開始一小節與末了一小 
節相和必成 S — 完全小節。下掲的兩個實例，都是從名曲中取 
來的 a I 卽“: ft 後的蒂嵌”， (The Last Bose of Summer)* n 是“甜 
蜜的家” (Home, Sweet HomeJ # 




I 


j , ■■■■■■■■■■■■ "j j ^ 












除上述的拍子規則及強弱規則以外，還有兩磁特殊的拍子 
法，卽“三迚音” [ triplet ) U “切分法” ( 3yncopation ) 0 

有時在樂曲底一小部分處，要把三個四分音符在 一《 二分 
音符的時間內唱奏，成把 H 悃八分音符在一個四分音符的畤間 
内唱奏時，常用弧線®結這三個昔符，而孩 — 3 字，名曰 “三連 
音”。英圃阖歌 “God Save the King *’ 底未了處 la sol fa 三 

字泰作一拍，便县一例。【前揭兩曲和本曲，原本都非0調。今爲 
便於讀者閱績，改寫爲0調。） 

j. I' 1 I 

ft 外遠有五逋音，七連音等，普通音樂上不用，故不赘述》 

把一/ I 、節內的或跨於兩小節之間的一弱部昔與一同高的 
兹邡音用弧線連结，則強軀部移在前面的蕺音上，而強弱兩部 
的位置相«換。道方法名曰《切分法' 切分音上所用的弧線名 
a “結合線” ft 合嫌的作用，是使同髙的 S 音合爲一音而 

奏唱。故在同小節内的切分音，有時也可不用掊合嫌而把兩音 
改寫爲 時間長一倍的一音符(例如 J J ,可改寫爲 J >例如第 
二十三■的第 三偏切 分瞀便是*音符上所用的®«有兩種:連 
接間高的兩音使合爲一拍的，名曰“蛣合線'卽 tie ; 連搂兩《 
以上的高低不同的音，使鼷滑進行的，名曰“連結 j »”, RMlur , 样 


見後面記號節, 



樂音上的拍子底數法，名爲“節法'在演奏器樂(网如谭洋 
¥) 時，口與足空冏，故岈用口呼叫一，二，三，四，以數拍子，名 
節法”，或用足尖踏柏， 名曰“ 踏節法'在唱歌時,則另由 
指渖者用徒手或“拍節鞭” ( baton ) 劃拍，名日“拍節法”。拍節不 
但訃數拍？，又因鞭的運勤方向和勢力而表出音符底強弱，故 
最適用淤團節唱歌。各捶拍子拍節時的運動方向如下。凡強》 
部的扣子，皆取站於荇力的方向。 



樂曲底進泞，除抬子的關係以外，又因其曲節底件質內容 
等而有宜綾宜急的不同,道名爲“連度、樂曲底速度，用意大利 
語標記在曲首的#部記铖上方 T 名曰“速度 檯語' 速度檫諶有 
效力及津樂曲全 ffi 的和及於樂曲一部分的兩種 ，其 效力及於樂 


曲全體的，普通凡下列數忒： 

標語 转音 意接 

Adagio 阿連逐，.•………徐緩地。 

Grave 葛拉凡 . 徐緩地，莊般地》 

Largo 拉爾昝 . 最徐緩地，廣大地。 

Larghetto 拉蘭 f ■■托 . 徐緩地(但不及 Largo 之甚 )o 

Lento 倫托“ * 極徐緩池 a 

Andante 安溢底 . . 稍徐緩地 * 從容地。 

Andantino 安蕩典娜 . ..比 Andante 栢快。 

Moder^o 莫代拉托 . 中等速》 

Allegio H 放格洛. . 急速而活潑地《 

Aliegretio 阿灰格萊托."…快活地(比 Alegre 稍緩）。 

YivaCB 娓伐契 . 快活迅速池。 

Presto 普莢斯托 . 急速地(比 A1 legro 速）。 

Prestissimo 呰焱斯 典喾莫 …非常急速地 （ 比。速。>。 
在樂曲中途臨時變更速度時，用下列諸標語： 

標語 發音 略語 意義 

Accelerando 阿契來朗掏 Accel 漸次急速地 * 

Stringendo 史徳袜琴稱 String - … 漱次 急速地。 

Rallentando 拉偷湯獨 B aU . 衡次徐緩地 * 

Ritarlando 理塔袅獨 Rit . . 漸次徐 紱地。 










. Ritenutx ) 理推奴托 Riten …… 驟锾地。 

Calando 卡朗獨 Cal . 渐次靜且弱地 a 

Ad Libitum 阿待*理比土姆 Ad lib …… 任奏者之意 e 
由上 揭的臨時標語@更拍子後，欲囘復原來的拍子時, 用這個 
S 語： 

夂 tempo 阿 • 登保 . 用本來速度。 

還有在速度摞語上，附加別的檯語以範定其意義的，钶 如下： 

Moderate asfiai 荚代拉托•阿薩伊 . 充 分用中等速。 

Allegro ma non troppo 阿 菜格洛*麻*濃*德洛采… . 急 

速*但不適甚。 

最正確地計算樂曲底速度的機械，名曰“拍節機” (metrono 
me >。 

拍節機如第二十五画 a 木箱芷中有數目表，表上寫明自40, 
43, 44等順头至別 8 爲 ik 。 其下方有擺，擺上端附有可以自由 
升學的錘子。例如把錘子打在數目表底69 處而開 動楼械，椹就 
每分鏡運動六十九囘：打在處,楢就每分 
艟運動一百二十五同， 

故耍褚確地®明樂曲拍子底速度時』常不 
用前述的速度標語 s 在樂曲之酋擦記曲中作爲 
—抬的音符,和適合於該曲的拍節 機上的 敦目. 

钶如 J = 104,就是說拍節機上的錘子打在 









苷 


睹 




104邀時德的單抿動的時間,爲本曲一悃四分音符的時間。然樂 
曲上也有雎用速 度記虢 和柏節機上菜目的，其記錄更爲精確。 

第四章音階 

無論何時代 > 何《類，何民族的音樂,都必以“音階” C^ale) 

爲基礎而作。音樂上所用的高低不同的音，雖然很多，然基礎的 

只有七音，卽 C, D, E, F, G, A，B, 餘外的都是這七音的反復。 

風琴洋琴的鍵盤上,雖有 數十個 鍵板，其實是這七音的數杻的 

連賴。不遇自左芋向右手，由低音而渐至 ft 晉，每向右一 tt, 其 

晉髙一倍。例如琴鞋 fi 中央的6 振動》爲 128,則髙一親 (在琴 

上是右»的一耝，在譜表是上方的一組)的6爲1的X 2 = 256. 

再高三組的占爲邸6以= 5找,餘网推。而從6到 C 的八俚音 
: : 

典從 C 到 C 的八悃音，其內部關係全然相同。逭各組的名爲“昔 
階”。故硏究音階 *R 要以兩同名音(例如6與七之間的八音爲 

v 

對象。道八音間务音高庇的 SS, 有一宠法則，音階就是“保有 

一定 蘭体的 兩同名音之間的一組音"。 

兩同名音之間的一組音，其各音間有何一定蠲係？我橢可 

, 

以拿琴上中央自 d 至 d 的一箱音®實例而硏究 • 如第二十六 
明所示： 


用前掲的 c M 音階的譜表 flf 琴的鍵板一轚照，可看到琴鍵 

上自6至的八悃音中，除了 4之間 ，及“ 之間沒有黑雜并, 

其他每雨白鍵間必介着一黑鍵，共有五個黑鍵。道黑鍵是平分 

雨白鍵上的兩音的。譬釦。間的黑鍵， m 、 (^) 

就是把自 c 至 d 的距離二等分的。故& 金4情丰音馆 
二至 A 名曰“全#” (diatonic), 自 S 至 3 

竭黑鍵或自這黑鍵至土都名曰“半音” 

( chromatic ) 0 而 ei 1 (卽 mi t fa ) 之間■與 

hc ( S i t do ) 之間，則兩白鍵的距*原是 
一半竒，所以其間不設黑健 & 道樣一*， 

可知琴雜上各白鍵形式 i ： 雖然闊俠一 
律平均，萁實有全音半昔 之別。 卽自&至 
&中間的距離，按 ft 鈍計算時共有五個 
全音與兩佃半音，併黑鍵而許 g 時 ，: ft 
有十二悃宇音 U 工全片與二半苛 r 等妗 









十二半诗 a ) B 爲黑踺9己沒有昔名，故特靛兩彻記號，卽 t 
( aharp * 日本人譯爲驵）奥 b ( flat , B 本人渾爲變)。此兩記號 
或課爲升與降，亦可，#表示升高半音， b 表示降低半昔，軿以 
規宠五個黑鍵的名稱，例如&典^之 W 的黑 鍵名爲 « ^或名爲 
I ? ^ 如第二十七 ■! 所示。 

第二十七■自下而上，表示各音間的距離。其中之問輿 

h 

“之 間原來爲半音 ,( 如左方的全音階颺 所示〉 ，其餘各音之間* 
都可平分爲二，而作成如右方的丰音陏圔。這樣，就铪五個 m 踺 
定了名稱，於是琴鍵 fc — 耝音的十二塊 鍵板, S 〗 有名稱了。這十 
二音相當於 中瞩所 阖“十二律' 


(找) 


i i/ : 






琴鍵上爲甚麽要有黑鍵而分半音》因爲 极據 背階栴成的原 
理，八音的距皤生成县不等的*(纟纟之間輿之間 相距一 半音， 
其他相班^全音 d 假定以一個半音爲一步，則晉階的進行是 
i 到 A (走二步）， A 到‘（走二步)，；到^ (走一 ，士到 S (走 
二步 )i 士到 i (走二 步）； ‘到 [ (走二步）」到。（走一 步的距 
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樂入 B 


故倘然不設黑鍵而分半钎,兩半音的地位固定,不能自由 
搀調了。前已說® 等爲音名，在鍵盤上與樂_上均固定; 
do » re 等爲階名，可以任意 上下 推移，例如 C 钃則以；爲 do , D 
調則以 i 爲 do 。 琴的白鍵，每組中有兩處(凡 ef 輿 be ) 是 g 

定爲半音的。卽如下 H 所榻出譜表上琴鍵上的各位置,都是固 
定的半音位 




f 










故我們惝要把 C 調改爲 D 調(卽以 S 爲 do), 決不能任 S 

在白鍵上移高一位而奏，也不能就在譜表上移高一位而寫，音 

階的定規，是第三四兩音 （ 卽^之問興第七八雨声(卽之 

間必用宇音,餘各音間必用全音。故除了自^至 c 的一組音自 

* » 

然合於定規以外，其他的自 A 至七自^至 i ……均不合於音階 

p p 

的規定。假如現在要改調 C 調爲 D 調,我們避須把士音奥0音 
升高半音，方才合於苷階的定則^卽在譜表上加兩悃#記被，在 
琴雜 i 改用兩個黑鍵, 如第三 十圓* 


















徂蝤譜 ji 每鑼到 a - 昔必加 #, 麻煩得很，故不妨把 ® - 
钾移在 p 首，表示以後凡遇遺兩 A 拥营肩 栗升髙半音。叉 v 把第 
二個#的位痺升高八音或降低八昔』以求寫法上的奸看， 如笫 

r 

三十一鷉 。此 6卩 D 調長音階的正式譜表。 


(ri A 



以上所述，不遇是要 先給謓 者以音階的概念*及移蠲方法 
的一例，故隨便學 D 調爲例 0 »之，所以要費逋等丰都是因 
爲樂講上的半音的位《典白嫌上的半音 的位® 固定，而音階上 
半昔程的規 JW 也固定，甩者各不相容，故想出方法來調解逋街 
突 8 卽音 階要在 樂鼸成 琴箱上 推移,非有« >記樂讚上) 
和黑鍵（在琴上）的補救方&不可。音限有長眢險奥《音階兩 
m , 各有一定的規則;备«上都可麄用。今 系統地遂說蚤 in 上各 
種# 瞜 的構通於下： 












〔笫-0 長音箱 (major scale , 德名 Dur > 長音期的規則，县 
第三曾麻第; I ；音奥爾八音之明必爽用半音程,其 
• 的备必屬用圣音8,各瞀 高抵的 8[釅釦 
館三十二_。（卽前第二十七■的甲 •） (^) 

音格所有的十二僑音(在琴上《是七银白 長音 

鍵典五個黑鎳)上,细可作 ®S 音賠本 ，故長音 ^~«一" | 

其中 C 謅上的 fi 音陪是自然 ? ~ 

曰“模 艏長 接 朁®, — 

%5 i _¥ tas # 免高丰抵年會，方 备… 5 
於長音階的規則。其用升高宇音的方法的名曰 
“#«長音階”；用降低半音的方法的名曰“ b ― 味 — 
種長罾»\分述於〒; ~ ! 

(甲）模箱長音® (e 褰長音階）音 》的_ _ 

第一》名曰“主音” ( tonic , keytone )。 以 C 爲 f j 

主音的音階，名曰 4 C «長音 》»<C major ) Q s » 、 

表上成苹爨上凡自 C 至高八音盹 a 的一用音，其半眚的 K * 自 
然地合 棘長音 》的拽則•故 可不潸 會1； 記 « (在樂譜上) 成黑 ㈣ 
(在琴 _ t ) 的攄助而全由本位音成: fcft —蟠暴音術 • 這舞音陏坷 
爲一锢 其他的長耆嚨構成的模範，故名篇“模箱長音麻》,或曰 
“槻準長音瞅、 

稱呼樂曲的澜子時用 c, d, c ……等音名；笮歌時用 4o, 汍 


ini, ft, 等 »名 4 mimwemk , 都用 km 铂數宇 i 

2 f 3 , 4 f 5 r $ f 7 等來表示箱名》名$醣嫌 ”o .然 M 不緣記坩植 
雜的音樂 。拔通 來除口琴曲办》大鏐改用葦个典舉铒轉# 
音階的大嫌表及音名， W 名，嗔法 to 笫三十三圓。其財有 M 
瀵，爲宇昔轆， 

- .■ 

(”〕織長嫌 (e 嫩杳績) 



- 1 1 '■ 


c . cLja . tga.^c 

cLq nJt, W 4 sot JU . aC 




倘布樂 M 上用 # b 記钱以配置年苷程 的施位 ，对鲁音都可 
鷥主音 |8作«^_長音期來 * 其用#的鶯音 » fe 用 b 的 

■ ■ ■ - . ■ ■ t - I. 

爲 b 種長瞀恥 分达 於下。 

(乙)#檐長音限今以 g 字上方 第五音 G 萁主音 》 而向上 

_为大檐鲁 nl 〗 M * 丰音缠餚 : 

V : . , (..■—■ ;. ■ ;: - …： ■扣 V - - r . r ■ ■■-: 



朗爾半瞀鬌一在鳙 SET 蕾之 M 在讅六七音之 H 
畏瞀梅的規 則是必須在箱 SS 音間及第七八音 M 用半音程的 4 
上_» 解一«宇音,第三 H 曹之期】面第二•半音不* 
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合丧瞀 培的規 則。要合是音階的規埘，只要在第七音上附 
HH 札 使道第七音 F 升高半音，則第六七音之間弑變爲全音> 
而爾七八音之照髮錄半音，就逋合長眢楷的規則。部 






BRS 


4 

r i d 6 6 a 6 4 


把遺#移篇在樂譜之曾, a 苷部 K 被之次，助 垂曲中凡遇 f 
音時皆升髙半音，而新造成一獮也 G 爲主音的長音睹如 “G 調 
長音階” (G major)* 


00 




yr 






■*- 


9 a b c a 4 i 

10 r ^- ^ Cd 




從逋看东，栽去薄音楷的下方四揮音* 以舊苷 !»»* 玉音 

1 . ■ ' ：■ 1 

爲主音而迨新音階，新音階的 mi fa 適當於舊音階的 si 如,可 
不必改鸾】努要把上方的第七尹开高半音,就伊成栽胃推。今再 
以 G 調長音階底上方第主音 ci 篇主昝而作新音險時，也只要在 
新眢陪底第七音上苒加 — ft , tt 合長音啪底規則而成* —価新 
的 fi 瞀階。伹從 G 阑長音階上方第五音向上寫八镅甩許 
多加練】 甚爲不 便*敁移 TA 音從 d 麵寫攣如笫三十七闺： 
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把兩個 # 移寫在音部記猇之旁，卽成爲 調長音 ” （D 

major )。（_ F 面第三十八圖第一個#雖寫在上方第五上綵，但其 
效力仍及於下方的第一間的 F a > 




rd 



m 





e ^ b ii- 

(i<> A£- ^ ^3, Act J&&- ^ tOs 


再以這 D 調長音階上方第五音 a 爲主音而作新音陏時，也 
只要在新音階底第七脅上 B 加一 #,就合長音階的規則成爲一 
豳新的 長音階。如第 H 十九_: 




a 



把三個#移寫在音部記 K 之旁,卽成爲 “ A 調長昔階” a 


inajor) fl 











0 調長音階底 上 方第五音上怍起 G 調長音階來； G 調長 
音階底 k 方第五音上作起 D 調長音階來； D 調長音階底上方 
第五音 上作起 A 調長音階來——照這法子推演下去，可作出 
許多長音階。簡言之，就是每次拿舊音階底後半部(四個音)作 
爲 新音陆底前半部而在其上另添新的後半部，且在新加的後半 
部中的第七苷 _t 加一這樣，#記號每次增加一悃,至第七 
次而猜成七個，卽 #C 調。其«係 如下： （B 中 A 表示原有的年 
苷 & 由左向右。） 


»_ 






為 A I 4 I I f ^ 


#種長昔階共有七調，各賙在譜表上的寫法如下 。 r j 
用上方的高音部譜表。禪琴曲兼用兩譜表 。) F f 調子 
記猇\ 


上 ■ 調典籣，下方的主音上雖然沒有碰 着# ，但其 
上方髙八音的主音皆在#上，故爲#調。 

理解了上述的法則，就可明白譜表上的調子記號# 底記释 
法是有一定的順序典地位的。例如第四十二 H , c 調底七昔必 
須升半音，故在上方第五線上（卽 O 詢底笫七音)加—羾由 G 
W 造出 D 讕時，第五様上的 { f 照舊保存，卽在第三間(卽 D 靄 
底第七音)又加 一 #;苒由 D 瞋造出 A 閩時，以前的兩個#辟 
樣保存】而在上第一間（卽 A 調底第七苛) 义加一 #……可概括 
地銳；#始於第五線，以後賴次下行四度，上行玉度。惟 B H 第 
五個 # (看第四十 二圓） 上行時勢必寫在加線上,頦 ft 不使，故 
仍取四度下行的位置。 

(丙） 卜種 長昔階上述的#種長骨階，是顒次取舊音階底 
上方五皮音爲新音的主音的。 I ?種長音階反之，耽下方五度 

音* 

先從槟麴苌贊 啪的主瞀 C 向下方倒數五個昔，得第五音 




F Q 以 F 爲 主音而向 上抻 列八個音時，其半音的 S ® 如次彳升 
高八音寫譜。） 



卽雨半音一在第四五音之間，一在第七八音之間 a 其中後 
者自然地合於長昔階的規則，前者須得驵第四昔降跃半音, 
然後宇音程的位置在第三四音之間，方才適合長音階規則。卽 

㈣ _ _ __ 





把道1?移寫在樂譜之首，則全曲中凡遇 B 音時皆降低半 ■ 
瞀，而新造成一個以 F 爲主音的長音階，卽 W 調長昔階 ” （F 

majoT) g 



這梱辦袪，就是截取原音階底前半部作爲新音階底後半 
部，而在前面另添一新前半且把新前4部中的第四背降低 
半馬以作成一新音階。與舫述明#锤長昔階比較起來，取音的 





方向相反，而原理相同 。 


轼苒以剛才所造的 F 調畏音階底下方第五音 （1? B > 爲主音 
而造新昔階時：也只要在新音階底第四音上再加一卜，就合長 
音階的規則而刃成一新昔階 1 卽： 


齡) 



tb c i ^ t 4 a ^ 

_ _ ㈣ 

上 H 在外形淆來有三個1?記號，但萁中兩悃 h 是同—音， 
不遇一 商-低 。寫譜時這兩 b 合倂爲一，共得兩 b 記號。卽巧 B 
調長音階 , ’ （bB major)? 


㈣ 觸脈奮階 





\ 


照這法子推演5去，可作出許多別的 b 種長音階。每演一 
次，增加一個1?記號 。至第 七次而積成七捆，卽卜 ◦ 調。其關係 
如 卜 ： （ A 表示原有的半音程。由右向左 d 
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>§ ti ^ f rf 

询碉謂娜翊詢謂傾蓋 
!?捷長音階也共有七調。各調在譜袠上的寫法知 下： 

FW te 调 ^m) M 翊卜 d 翊 ^cm 


US 

ns 

■»jg! 

isa 

sss 

mmmm 


'lij&^nli 

V,f-k-1E4HI ■■: 

ys| 

w^rnmsm 

t^hmaem 

sss 

■ 

； B3BB 

圍 

ILSS: 

HR 

iSK 

m 

ISESSS! 


liSSSBi! 

■I| 

SSSS! 

igB 

fea 

m«Hii 

gag 



IS^SS! 


上腐 l ? E 調， [> C 調，下方的主音上雑然沒有遇眷 
i ?， 但其上方髙八音的主 音皆 ; s >上,故仍爲 b 調。又1?種長音 
階伟諝子記號，也有一定的記載法。卽始於第三線，以後 顺次上 
行四度，下行五度。 

#穰長咅階七 ffl ,® 锺長音階七樣，合成十四種畏昔脾。但 
在琴鍵上奏時,其中有五個#的 B 諏舆有七個 b 的 [7 0 調是同 
〜鍵；有六個#的# F 調與有六個 i ? 的 bG 調是同—鍵 J 又有 
七 ® #的# C 調與有五個卜的⑽瞓同一鍵。這樣，不同的共 

有十一個，合模箱長音階成十二調。卽琴鍵上七個白鍵與五個 
黑鍵耝成的十二脊。 

今把#種長音楷與 >稽長#階嫌栝地比較 如下： 
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( 1 } 造法：# ffi 長苷階順次以 舊調上 方第五荇爲新阖主 
骨 ，每次在新調第七#上加一 1?棰長音階順次以舊調下方第 
五音爲新調晉，每次在新調第四音上加 一 1? 

(2) 造出順序：#種長音階從摸範長音階 C 調出發，順次 
得 G , D , A , E , B ,# F , 終於 卜 S 長音 階也 從模範長贽階 
出發 ，佴以後的順序恰好與 It 種長 音階相反，卽顆次得 

叫 > A ， ⑽，叫而終於从 

(3) 推算法：按譜表酋所記載的#或 b 的梱數，可念1, 
2»3, 4,5, 6, 7( 獨來米法揣拉 ffl) ，而推算出調名來。卽毎逢一扎 
順數五字，每逢一 ^倒數五字。假定譜丧端記着三個#，便可數 
“1 2 3 4 5, 5 6 7 1 2, 2 3 4 5 6，” 最後数到 6, 故知這譜是以榷館 
音階的6 (拉，卽 A ) 字爲主音(獨字） ftq, 故爲4調 & 假定譜表 
端練三個卜，便可數 65( 43217, 7 6 5 4 3 /， 最後數 
到 3, 故知這譜是以镆範長#階的 3 (米, CUE) 字莴主音(獨字） 
的，故爲 E 調；但此時楢範長朁凿底上方髙八音的 3 (米）適當 
於 > 記號的地位,故知這譜表爲 bE 調。餘例推。 

(4) 辨認法：按譜表首所記載的最後一個#或卜的位谠， 
可辨認 出這譜 丧是何調注音（坶字)何在 & 因爲每造一新的 fM 
長音階，必 iH 新昔階底第七音的7 ( 西)上添一個#，故凡譜表首 
所記栽的晟後的#的位置,必定是這新調底7 (西)字，得到了 
7 字，推上一步就是這調底主音(玀)，同時就可曉得是向調。又， 


* 



因筲每造一新的 >樋長昔附，必在新冷階底裕四诗 ( y ;0 h 添— 
個 h , 故凡譜表酋所記载的最後的1?的位置，必定是這新調底 
4 (法)字 & 得到了 4 字，推下四步就是這調底主诗(獨），同時就 
可曉得這县何調。鏔者可在第四十二 B 與第四九阖實驗之。 

(5) # b 底寫法：寫法不可隨意錯亂。#以中央的方孔爲 
中心, b 以 T 方的三角孔爲中心。#始於第五線，以後下行四 
度，上行五度； >始於第三線，以後 Mf 四度，下行五度， 

( 6 ) 荽曉得某調應該用琴音上那裏七愐鍵,還有一個很簡 
便明瞭的方法:讀者取木片或厚紙兩條，一長一射，在長的一條 
上割距雕平均的二十四雔躱，每線上寫音名，二十四線可共寫 
兩個“十二律'在短的一條上，劊八條線,梅上寫階名机 re 等， 
但其各線距離須按照長音階規則而分全昔半拧,又一半音的距 
雔 a 等於長條木片上的十二律的毎兩線間內的距離* 

⑽ 





把短木條並在畏木婼上，而使短木條 h 的 do 字線對準提木條 
上的 1>诗線。於是 D 調的作 應該用那一昔， mi 應該用那一 
背……只要一淆線對準的地方就可睹得了。假定要用 E 調，可如 
法將加線對準在 E 線上而求得七靑所在:再假定要用扣調， 
也可如法將加線對準在# C 而求得七音所在;餘例推， 

C 第二〕短音階 （ min 。!* scah 

C ? I ) 

德名 Moll ) 長音階的模範是自 C ⑽ ⑸⑽ 

至 C 的一列音，短昔階的模範是 

自 A . 至 A 的一列音。然長昔階只 

有一樋半音配置的規則，卽第三四 

芾之間輿第七八音之間必須用半 

音程；短昔階則較爲镇雜,半音配 

置的樣式有三種,如第五十一圖 * 

(甲）自然的短音附自然的 

颊音階的規則，是第二三 tf 之間與 

站五六脊之間必須用半音程，其餘 

的均用全音程。自 A 茧 A 的一列 

音，是自然的轺音陆底 a 自然的 

- 姐姆 

例，名曰 “ A 調短音階 ' 這時候脊 

階上八個音名的順序爲 A , B , C , E F , G , A , 歌唱時所用的 
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音 樂入門 


階名的順序爲 ia , si ， do , mi , h (拉，西 ， 獨，来，米, 

法，描，拉） a 換言之，短音階爲便宜上襲用長音階的階名，故 A 
調短音階不以 A 爲 do (獨），而照 C 輞長昔階歌唱，卽從 C 調 
長昔階的第六罾開始。 

(乙）和聲的菊昔陪撖和辤學的理論，凡音階第七音與 
第八音之間必須用半昔程，則結尾完全而圓滿，故第七音特名 
“導昔” (leading tone ), 就是濞人銪 A 许的意思。今自然的短音 

階底半 A 不在第七輿第八昔 ( A ) 之聞，而在第五葦 ( E ) 輿 
筘六吾 （ F ) 之間，與和聲的理論不合。故和聲所用的®音階，必 
使第七诗沿)升窩半咅以合導音的規則，名臼“和聲的短音階”。 

(内）旋律的短®階和聲的匍昔階的辦法於和聲上雖然 
合理,但於旋律上顏有不便。因爲第七晋升高半音後，笛六七音 
之間的距離爲一全昔又一半音，使音階失卻全音階的資格，歌 
唱時又非常闲難。要 釅補 這缺點，使第六音也升高半音,以保住 
全音階的資格而消±距皤一音半的“增音程”（見後)。這名爲 
“旋律的短音階' 旋律（卽各音繼績進行)向上行時，也以導音 
爲必要。然在向下行時，可不需導昔故下行的旋律的短晉階， 
备脊可復原位，與自然的短音階無異。 

和聲的短音階專用於和®學上，旋律的短音階專用於作曲 
上。普通單稱爲 短# 階或短調的，是指旋律的短音階。和蘼的短 
音階有一音要升高，旋律的短晉階上行時有兩昔栗升，下行時 



仍復原爲自然 的知晋階。在 譜表上，遇有要升高的音，則臨時加 
以甘記猇,如第 i 十二 H 。 （圓中~表示半音程, P 表示一 
全音半的增晋程。） 

⑽ 



短音階,與長音階同樣,在昔階底十二音上都可成立，一典 
也有十二調。各調底構成也用向上方第五度或下方第五度移謅 
的方法。其中自 A 至 A 的一列音，卽 A 調自然的短音階，舆 
自然的短音階自然地相一致，爲其他备諏的自然的短音階的模 
範，故名爲“模範菊音階'同理， A 調和雔的短音階輿 A 調旋 
律的短音階也有模範的資格。 A 調以外的短音階，取上方第五 
度音而構成的名曰“ #種短音階”；取 T 方第五度音而構成的名 
曰“卜 種短#階'分述於下： 

(甲〉 #種短音陪以 A 髑短音爲基硪，顒 次取上 方第五 
<音而移調，可得七種#種短音階。例如取 A 調短音階底第五者 
E) 爲主音(獨)而向上悱列八梱音時，萁半音程的位置如 


自然的矩昔階的規則，必須在第二三音之間與第五六音之 
間用半音程。上阖的 g 方的半音程，恰好在第五六之間，不生冏 

題；惟荊方的半音程在第一二之間不合規則/要補救這缺點，只 
要在第二昔 （ f ) 上加 一 if 铖，使升高半音，半音程的位置就移 
在第二三音之間， 



e ifi ^ t) 6 k. o 

把這#移寫在樂曲之酋，則全樂譜凡遇 F 昔皆升萵半音, 
而新造成一個以 e 爲主音的短 m , 卽 “ e 調短昔陆”。 


& ^4 ^ 

^ cU 


k. e 

ih 


照遺個辦法，截去舊咅階前邡四個音， W 蔼音階苽後部 S 
前部，而另加以新的後部;又第二昔升高半昔，就怍成第五音上 
的新音階。這個方法， 與的 第因十二圆的#種長昔階的造成全 
同。不過長昔階以 do (獨)爲主邗,故取如字所在的音名爲調 






名；短音階以 h (拉)爲主皆，故取 h 字所在的贲名爲調名。故 
用一個#的長昔階稱爲 G 調（妞第四十二圈第一满 h 用一悃 
#的短音 階稱爲 E 調 （如下方第五十六 H 第一調）。 


S?fg m D 婢 *h=M 妃神奶網 扣— 邮調 


(乙) b 槿短昔階變種频音啡的造法，是毎次以茁昔階 
(例如 A 調）的主音下方第五背(例如 P ) 爲新背階的主竹,而把 
新脊階底第六昔降低半音,理由方法均與前述的 I ?逋長#階相 
飼，不復贊述。今記錄其頎次造出的各調如下： 



以上所述，皆自然的短音階。用和®的知诗階或旋律的 M 


音階時，可臨時 加用丨 號 如前第五十二 钃。 


長昔階與短音階兩相比較，有外形的差別及內容的差钊。 
U) 外形的差別，就是長昔階以 do (獨）開始，半昔在第三 
四輿第七八音之間，短音階以 b (拉） 開始，半昔在第二三與第 
五六音之間。故用同調手記號的長短兩 音階,有法接 的關係 ，名 



曰“關係調”。卽同一瞓子記號的短音階,其主吾常位在同調子 
記號的 S 音階的主音底下方第三音上，故 A 調短 音階爲 c 調 
長音階底關係短音階， G 調長音喈爲 E 調紐音階底闕係長音 
險卜圓就可明白這悃關係： 


㈣ 


C 雛碰(職錄皆 



其他各調，可列對照表如下： 

并種長短兩音階的關係 


長 C 調 G 調 D 調 A 調 E 諏 B 調砰讕扣調 

:l II II 'I !1 II II II 

短 A 調 E 調 B 調砰阀和調枳調扑閨拉調 
(1#) (3#) (4#) (5#) (6#) (7#) 




























b 陣長短兩音階的關係 

長 F 調 1? B 調諏調 卜 C 調 

il II ii il I! II II 

短 D 調 G 調 C 調 F 調 t?B 調調諏 
(1 17) (S>) C3J?) (41?) (5t?) 帅） (7t?) 

(2) 內容的差別，就是長短兩音皤性 質底不同 •長音階的樂 

曲，威情是奭快，活镦，雄壯;短音階 的樂曲 ，成情是陰鬱，悽愴，悲 

哀。 就下揭的兩個词主音的旋律 > 可以辨鼪長短《音階底性質。 



長音階 是黹勇 ，希 M 的精 神:短 音階是退捭，失蜚的精神。長音 
階溧 E 呼聲;短音階傈悲嘆*,試檢査第五十九鲺中的兩旋律， 
其實兩者相奚只在第二#的升降宇音，（短音階的第二 音因爲 
上方有 b 故降低平音，其躲均與長音階同。)而成情上極端地相 
反 & 於此可見音樂的辦祕。 

果兩個實例在下面以供賴者參考 t 前面的 The Last of 
Summer, 是長音階的 a 後面的涉江是短音階的。凡一樂曲以 do 
(獨）字開頭以如 字结尾, 或雖不以 do 開頭結尾而曲中屬用 
do (獨） sol (掃）等字的，槪«長昔階。凡一樂曲以 U (拉)字開 
頭以 〗a 字结尾，或*不以 [a 開頭鲒尾而曲中麗用 la (拉） mi 


(米)及上行的高半 音犯] (掃)的，概音階，普通樂曲中用 
長音階的較多，用短音階的较少： 


^mkm LAST R0S£ 0F 


^ — J> * i /a* i - 


x^/im. i^b towtsrtw. $Jt ^ 

OTfei Im^ OnA-^a^ufK*. (hn ^oJ.~ 

^Tr r^-P^inr : ■:3^4 ^^4~F~^ 
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To JlC^|&£^^ii4t. ^LCY CJ^e Si^^^iJ^lJ 


( %mi^ 

^^ Z = T ] 
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除上述的長昔階短皆階等全音階 (diatonic scale ) 以外，還 
有半音階 (chromatic scale ), 全昔階與半音階的闕係，*看前 
面第二 十七® 。半竒岈共十二苷（卽荦上七白鍵與五黑鍵的一 
銪音)，各音間平均地距雒一個半音。在譜 丧上， 上行用#,下行 
用>。（下矚黑點表示黑鍵，白點表示白鍵 J 



長音階與短首■階，各有一定的全昔宇昔的位置，及特殊的旋 
法奥表情。半音階則十二苷間各距離相等』無論那一音開始都 
—樣，沒有音楷開始與終了的感覺。故此種音階不能主宰一樂 
曲，沒有拥立的資格,常浞用在全音階樂曲中,以爲裝蹄之用^ 


第五章音程 


I .十四音程 

從一音到他音時二音間的距離,叫做昔程 aut 6 rval ) 0 音程 
因二#相距的度數而異,全音階中所含有的音程，大別有八 ffi , 
卽自一度音程至八度音程^ 

(1) 一度音程就是同音。例如 從如到 dq 從此到巧,仍 














在同一音上,距離等於零。 


⑺二度音程卽從一音到次音，例如 do 到 re, 扣到 mi 
G。 二度音程可分兩捶：其含有一全音的，名曰 g 二度音程，如 
do 至其含有一半#的，名曰短二度音程 j 如 mi 至 fa 等。參 
看第六十三蘭（甲 h 


(3 J 三度音程卽從一音到第三音，例如 do 到 mi f re 到 
fa 等。三度音程可分二棰:其含有二®全晉的，曰長三度音程, 
*a do m mi ； 其含有一愐全音及一個半音的，曰短三度音锃, 



州二及 mft ㈣ 呵 1 ⑻付 L (t)^(^)NL 

上 杳寺中 禾長 m +东妓音诼令示突棘成幸 









如 re 到 fa 等。參看第六十三圈 （ 乙)。 

(4) 四度音瑾二音相距四度， H 四度音程。長音階中所 
有四度音程可分兩種:其含有二全音輿一半音的，曰完全四度， 
如 h 到 h 等；其含有三全音的，曰增四度，如 fa 至 si (唯一 
的 hS 看第六十三两（丙）。 

(5) 五度音程二音相距五度,曰玉度音程。長卺階所有 
五度音程可分二種，其含有三全音舆一半音的，曰完全五度，如 
do 到 si 等；其含有二全竒輿二半音的 * 曰 M 五度，如 si 到 fa 

(唯一的）。參看第六十三画（了 ） D 

{6) 六度音程二音相距六度的，曰六度音程 n 長音階中 
所有六度昔程分二種:其含有三全昔奥二年音的，曰短六度，如 
mi 到 si 到‘兩個;其含有四全吾輿一半音的 I 曰長六度 t 
如 do 到 la 等。參看第六十三晒(戊）。 

(7) 七度苷程二音相距七度的， H 七度音裎。長音階中 
所有七度音程分二種:其含有五全昔與一半音的，曰長七度，如 
dc 到 si 等；其含有四全音輿二半音的，曰短七度，如 mi 舜 re 

等4着绾六十三爾（己）。 

⑴八度音程二音相距八度的，曰八度音程 a 長音階中 
所有八度音程，皆含有五仝音與二半苛，都名曰完全八度，參看 
第六十三@(庚）。 

以上八棰皆程 r 除一度與八度谷只有一種外，餘六 捶备分 



微五 It 





I ，德嫂 
5 略含 

i --H 


时後⑼完全峨 


%% 


姑智 

二車备 


‘盗崚7趨 

!||趨 


兩種 ，共得十四锺 Q 卽完仝一，短二 Wi 二，短三，長三，完仝四， 
增四，減五，完全五，短六，長六，知:七，長七，完全八度。此外诗 
種變化雖很多，但這十 a 楗猱一切皆程的基礙，總稱十四苦程^ 
如第六十四阖。 

(”） biu 意 嘀中、,表_.) 


II! 


^a^A 


十四 诗秤屮 ，二茂，三空，六皮，七度，是以長忉分別的；四 
度以耷全及增分別 6< j ; 五度以完全及诚分別的】一度及八度只 










有完全短，完全，增，狨，五種名稱的意義如下： 

長骨程 （ major ) —有兩個音，上方的脊是以下方的音爲 
( do ) 而作的長音階内所有的音時，其音程稱爲長音程。例 

m * 

如前第六十四阖第五锺,以下方的酋6爲 do 時,上力的 e 適爲 
it mi 字 ，•又 二苦涉三虔，故曰長三度。 

短音程 ( minor ) — 比長音程少半音的，稱爲短音程。例 
如第六十四圖第四種，也是三度，但相距只有一全音輿一半音 
(卽三個 半音〉 ，比前 相涵 二全音（卽四半音）的長三度少半音, 
故曰短三度。又~以此短三度下方的昔&當 do 字，而作一長昔 
唞時,上方的#⑷在這長音階中沒有位 a (要升高半昔，方可 
相當於 mi 字），故與長音程不同。 

% 全音程 ( Perfect ) ——兩個脊得互相爲其長#階内所有的 
卄時，詳言之，卽上方的音得爲以 T 方的苷爲主竒而作的長昔 
階内所有的音，下方的苷得爲以上方的昔爲主音而作的長音階 
R 所有的诗時，其昔程稱爲完全音程。例如第六十四阖第六®, 
以下方的音 C 爲 do 時上方的音適爲其 fa 字;以上方的_音^爲 
心時，下方的背適爲 H ： (下行的） 奶1 字。又如第九種，以下方的 
g 爲如 時，上方的转適爲其⑷1字;以上方的咅 d 爲如時，下 
力的々適爲其(卜行的） h 字。（中間宇昔的位置雖然不對^伹 
故均名臼芫全 诗杩。 

增昔程 ( augmented ) —比長音程及完全骨程增多一個半 
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音的， H 增音稈。嗪看第六十四 H 各例 ，從 一度以至八®的各钎 
程,非長卽完全,所以都可 （A #記號)作成增音程。不過其中嗜 
七度（其簧就是完全八度）非常少用。 

滅音程 ( climini « h ^) ——比短音程及完全音程 滅少一 ffi 
半音的，曰減音程,參看第六十四 K 各例。從二度以至八度的各 
音程，非菊卽完全，所以都可（由1?記號)作成喊晋程。唯一度是 
同音，货際上沒有距離，故不能再使狹小。 

拭在下表中記述 G 調 ft 音階的卜四音程以資嫌暂： 


㈣ 


m 




电£5直 







a 普通昔程舆變化音程 


得用長音附音列中所原脊的音而自然成立的，稱做普通昔 
程。其他的都是狻化音程。 

上述的十四诗程，都鲁用長昔晰中所原 有的黄 作成的，故 
是普通黃程。今以 c 苛鼠 基礎，搆戍十四楢普通苛程知下！ g : 
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VI 




ffl 中如短二度，在 c 調中雖無此二 Tf , 徂就是 bD 調長音的 
si, do； X增四度馱是 G 調的 fa, si ; 減五度軾是 >1) 調的 si f 
faj 餘例推。總之，必是某: S# 裏所 S 有的昔。故曰普通音程* 

變化昔程，是從普通 昔程擴 大半# 或狨 縮半昔而得的。變 
化音程皆冠有增或 M 的名稱，故又稱爲增減音程。增瞀程是把 
膂_長音程或完全音程谀大牛音（上方音#或下方音卜）而 
烕的，如第六十七 H (甲 h 減音程是把皆通的短音程或宪全音 
程喊縮宇音(上方音 I ?或下方吾 W 而成的，如第六十七 》(&)* 
增減音程中，只有狨玉度與增四度得在長音階中成立，除 
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此以外都屬璲化音程。爲了要使增四度輿狨五度區別於其他的 
增減诗程 ，可稱 增四度爲“超過完全 [5 度” (pluperfect fmith ), 稱 
減五度爲“不及完全五度 ” (imperfect fifth )。 

在理論上，一切眢程均得作成增或滅。但實際用的增減音 
巷 ，只有 下列效種：卽 

得作成增音程的一增一度，增二度，增六度。 

得作成減苷程的-滅三度，域七度，減八度。 

增減均得作成的——增四度 ，狨 四度，增五度，減五度。 
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今以 D 疗爲某礎，作普通苦程及镘化晋程的相生表如第六十八 
10。（圔屮凡半彳 f _ 数相等者 ，均是 M 鍵代名 J 

IIL 音程識別法 

蠆蹺得某音程底度名輿性質(長短增滅)，可照下列的原則 
的顒序而探索： 

(甲）凡長吾階無綸何調，從其主晋到各音的音程只有兩 
禅，非長卽完全，讀者可參看下钃牢記這原則。 








l cf 
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(乙）其次苒須記愤音程變化的三條原則，卽⑷長或完全 
音程增大半音成 s 增， ㈨ 長音程減小半音成爲頰， ㈦ 短或完 
全昔程滅小半音成货減。 

(丙）然後可以上兩條爲根據，而照下列的順序識別音程 • 

( a ) 計算譜表上二音相隔乏度數 * 

( b ) 假定音程底下位音; S 某調長音階主晉 ( do )。 

( c ) 倘發見上位音是這長瞀階#列令所固有的昔時， 
這音程是長，或完全。 

( a ) 倘發見上位音不是這長晋階音列中所固有的音 
時，這昔程是增或減 6 其差別可照前商（乙）條料定 * 



Gl 


眘 柒 入 鬥 

今畢實例如靖七卜 H 六種音程，說明其識別法於下: 



( 1 ) a 先在譜表上一計算，知是七度。假定 

主音， #: c 適當於 D 調畏昔階庳第七度。故剩定其爲長七度。 

( 3 )這是 bS - a , 是四度 3 假定 bi 爲 do , 則 t > E 變調的長 
脊階 箔四度應該是 b a (因從主音到 sra 度應隔離二仝音與一 
半音)。現在昆本位 a , 比完全四度增大半音，故知其爲增 四度。 

■I 

( 3 ) 這是 f — Id * 是六度。假定 f 爲 do , 則 F 調長音階底第 

■ * 

六度應該蚤本位 A 今爲 it 丄較大半昔,汝知其爲增六度。 

W 道是 e — bg 是三度 D 假定 6 爲 do ，則 E 調長皆階底第 
三度(長三度)應該是 # g (因爲中間須距二全昔 X 倘是本 位心則 
爲短三度，今比本汝 g 又低半管而爲 t ? g , 故知】 t 爲婊三度。 

( 5 ) 這是 c 一卜 1 ? 次是 七度。 C 賙長音階底第七度，應該县 
本位 L 倘搔則爲短七度；今爲已低兩個半音，故爲 
滅七度。 

⑹這是 # e —#g, 是三度。先假定以^爲 do 而作長音 
階。但^這個昔（就是 C 調的 mi 字升半吾)，實際上是沒有的， 
在鍵上就 是匕故 現在先假定牠爲本位 e 而作 E 調長晋階。這 
E 調長音階底第三度，應該，故知其爲長三度^但其實這 


音 
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音程底下位不是纟而附加着#號。長三度音程底 T 位音 附加甙 
是音程減小半音，故知# 爲短三度。 

. 還有一檯昔程識別法，卽某音程得存在於某調音階中的識 

欲知此法，領先記傖前面音階一節所述备調長音階與短昔 
階底調號#輿 [> 底附加順序。今舉五個實例如下： 

(70 (n _ (z) a> m ㈤ 


. W1. 

_:_1 

- ■- 




IKWiHMai 



tSSLSS^S 





(1) 這是0—明明是并種音階中所有的音程。 ftF 籩 
私種長音階造成時第一次附加的 if 音，# 1>是窮 W 次附加的# 
脅 〆 #穐長音階#虢附加順序是# F _ # C _ # G j D …參看前面 
第四十一颺。）故知此音程得存在於有四個#的音階中。有四捆 
#的是 E 調長音階(參看第四十二國)，這是#箄二皮到第七度 
或者 S 是 K 調長音陳底明係鶄的# c 癀短音階(參萊前面第五 
十八 H 下方的鰣照表 J 底第四皮到第二度，卽六度晉程。 

又此音程在有四個以上的#的音陪中也得存在。不遇四個 
碎是*少的。又調短音階中底升 商的箱 七度(堪 音)， 
故此晉程在 H： 讕短营階中亦得存在。 

㈨ 這是 W 明明是 b 種音階中所有的音程 3 b 種音 

階譎號1?附加的醸序是卜风 >D ，_"__故知 ft 眷程得 





存在於有四個 I ? 的音階 （ b a 調)或有四個以 h 的 b 的饪階中。 

卬适是是第三次附 加的礼 有三_ ti^^im 

( A 調）中，沒有本位 C 。 故知^是 A 調短 诗階中 升高的第七 

度，這晉程是從 a 短調底第三度到第七度的增五度。 

* 

⑷這是 # c , bB 是第一次附加的 >。但在有一 b 的 
^調長昔階中，不含有# 1故知這是 F 調長音 ® 底關係 
調的 D 調短音階(和聲的)底升高的第七度，這音程是 D 調知 
昔階六度到七度的增二度。 

(5) 這是 g ^ O 是第 H 次附加的 # c 而在有三#的 A 
調長音階 列令， 不含有本位 F 。 故知道又是 A 調紐诗階 
(和®的)底升高的第七度, 本师 爲其第六度。 

附記：增紱音程中，只有增 四與 減玉在長音階 短昔陪 中 
均得存在。其他增減音程中，還有觖四與增五得在®律的(上 
行)或和聲的短昔階中（升商的第七度到第三皮）成立；增二肩 
減七得在和聲瓴音階中(升高的第七度到第•六度）成立。第七十 
二 H 揭示蓿 A 調勉音階中所現的四锺增減咅程.除了上記的六 
槿以外的增減昔程（增一，域三，增六，減八)，在諸槌 Sfeiiiftf 
中均不能成立，全屬於半音階的。 

IV - 音杩底協和 

昔程中二背庇振動數比例愈簡軍，二音愈協和：反之愈祓 



雜愈不協和。故有協和音程與不協和音程之 別， 

協和晉程又因其協和之程 度而分 完全協和音程奥不完全 

協和音程用捶，今列表如下： 

完全協和朁程（完全一度 
perfect cmso -) 完全 虔 

nance 1完^五度 

t 完全八度 

1 不完全協和音程 f 诘三度 
imperiect J 短三度 

consonance ] 择六度 

( 短六度 

畏，短二度 
長，短七虎 
增四度 
馘五度 

其他增狨昔程 

音程有旋律的與和聲的兩種：兩晉同時響出的,曰和聲的 
音程, ffi 纘饗 ti {的，曰旋律的#程。摻和音程在和*的時候，二 
音程調和如一音,在旋律的時候，從一音進行到他音有圓搰自然 
之威。 

V . 音程底轉冏 


協和音程 
consonance 


$協和音程 
di^Bonanco 


把音程底下位音轉《於上方第八度上，或上 位眢榑 置於下 
方第八度上，名曰音程底轉囘 ( iny ^ ior » 0 如第七十二臛（平 ）: 
(?之） r^ti\ . 



9 — 3 = 6 
9 一 4 = 5 
9 — 5 = 4 
9—6 = 3 
9 一 7 = g 
9-8 = 1 

道是因爲原音程舆其轉罔音程之和，琢爲 一octuve <At)o 
而其中有 一AS 音係备重窠計數的。(例知 o**d 轉爲 i _ c, 其0 
»祓。)故其»«非八而爲九。 

轉®而生的音程,性質也必费更。其變更規則 如下， 浚看第 
七十三篇 

(!) 完全音程轉罔爲仍爲完全音程。 

(幻長音程»岡篇短瞀程。 


音程轉茼時，必生度數之差。轉同音巷之度》»常相當於9 
滅原音程度數。例如原音程二度，則轉囘音程必爲9一2 = 7庚。 
洛看第七十二颶（乙）。復列表如下： 






碱瓦 ^\ 



VI . 單音程與複音程 


上 所述的 音程 ，都 是二音相隔八度以内的。值晉程在八 

，上也得成立。如第七十四阃 。八度以內 的曰單音程, 八度以 
■: 的曰祓音程， 


(W 



拔音程通常用輿單音程同—的名稱。例如 C 上方的 E, 無 
餘隔幾 octave (八音)，都稱 H 度。如第七十五蹰： ’ 



6S 





伹在和聲學上，二度，四度及六度的從音程，有稱爲九^ 
十一度及十三.疫的。這樣稱法，其數只要在單音程上加七，択如 
單昔程二度，祓音程爲 2 十7=九度。 

二 octave (八音）以内的祓音程，一轉囘就成單音程 D 再轉 
囘則與述的普通轉罔同樣結果 A 第七十六亂其在二 octave 
以上爲複音程，可準此法推知。 



上第四，箱 S 南節關於音階輿音程的知識，是讲來事替和® 
學的基礎,作曲的準備。讀者務須耐心硏究,勿因萁訐算之煩雜 
而忽略之^倘不精通音階與音程的構造組織，決不能進於和® 
荜的 硏究。 


第六章記號及標語 


樂譜上所用的記號與檩語，便宜上分八類說述。卽⑴關於 
择的髙低的記號 ，⑺ 關於音的強弱的記號輿標諶， （3) 闕於昔 







記铖及榇辟 
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的長短及連絡的記號， （4) 速度擦語， （5) 關於曲的發想的榼語, 
⑼裝飾記號， （7) 省略記號，<8)各樂器專用的記號。 

I . 關於音的高低的記號 

(土）臨時記號 (accidentals) 就是前述的#,卜， t 等記號。 

萁用途在於使樂音升商或降低半音，又打消這升高或降低。共 
有五樋，卽 

升記躭 ( sharp ). . •样 

降記號 ( ftat). 卜 

本位記號 ( natural ) .句 

重升記號 (double Sharp ). X 

重 降記號 (double FJat ).[? 卜 

本位锌卽琴上的白鍵„要使本位音升高半音時,則在譜上音符 
左侧加#，在琴上用右方黑鍵(但 E 輿 B 除外)，如第七十七 



要使本位苷降低半音時，則在譜 上音符 左侧加 >，在琴上用左 







方黑雒(但0輿 F 除外），如第七十八 



遒等附有#及 b 的音，叫做升音及降音。要使升音再升高半音 
時*用 X 記號>琴上就是升高一全音，要使降 f 爯降低半音時，用 
b 卜記號,琴上®是降低一全音，用左鄰的白鍵 ( F 典 c 除外 h 


⑻ 



樊使軍升苷及單降昔辅復於本位時，用 H 記號, 如下 ■ I 。要使 
重升晋復爲單降音時，用記號。要使重降音復尨單降音時， 


用 H b 記號 如下甌 n 。 要使重升瞀及重降瞀立刻嫌槿本位音時, 


用 US 記號如=1。 






分笤句货莒 g &货 fV 



# w 等骷號，有用作調號的於譜表之首 * 如前音階章所述； 
有用作痺時記號的，記於曲中，卽如現在所述。用作臨時記號 
時，其效力所及，只限於本音以下本小節以內的同名音。如下矚 
(甲） a 倘本音以下本小節以內的同名音要打涫這升降，須用片。 
如下蹰 c 乙）。用作鼸子記楗畤,則影響及於全曲如下 *( 丙）。倘 
每樂曲中途要打消這升降而變調?亦用 1 j 於譜首。如下蹰（丁)。 




又#輿氏各國稱呼不同。譬如# G 英名 G sharp , 德名 Oie •法 
名 sol - diese a 又如1?夂英名 D llat ^ 癱名 D0S ， 法名 r 4- Wmol # 




(2) &7a. 是意大利語 ottiva (卽第八昔之意)之略寫 & 

記在譜上方時，則點線所及諸音須苺八音演奏。記在譜下方時， 
低八音演奏 & 詳名原爲 Svst alta (高八音奏）與 Sva bassa (低 
八音奏）。但普通都省硌>僅用 Sva ••…■，而以寫記的地位分別 
其高低。高的常寫在高音®譜表上，低的常寫在低音部譜表上 a 


還有 col Sva ……記在 上方時 是表示與高八音的同名音同 
時演奏。記在 r 方時是表示與低八音的同名晋同時演奏。 


㈣ 





, f 斧 f 




趣 5SB5S 
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IL 關於音的强弱的，记號與標語 


強弱擦語記於樂譜各部分。加強弱的羧化於樂曲，使表 ! i 













曲趣。普通用的有下洌各種 i 

(1) 記於譜表上方或下方，表示這部分的強弱的： 

(略號） （原語） （意 義） 

ff . foiiti&simo . ••…最強 

{ . forte . 強 

mf *，■“+*.* mezzo - forte ………中強 

mp . moszo piano . 中揭 

p .. piano .. 写 5 

pp.pianiiJ^imo . 最弱 

(註：有時 P 與 f 用兩催以上。例如此 ff 強， P 卯比 PP 


強）。 


.. 


de or esc, … 

… decrescent o ** 

-p i 

… decresc^ndo - 

dim-. 

.… diminuendo « 


漸強 


漸弱 


(2) 記於昔符上方或下方，示這音的特別強弱的: 


>或/\ 

&f sfz> 


accent .1 

特強_ 

sforzando J 


fp. . .I'ortepiano. 音頭強,立刻弱 

























III . 關於音的長短及連絡 


(1) 或以名曰延長12號。原晤爲 pause , 或 f & rmata * 
用於曲中吿一段落處或終蛣處的音上,表示這音不必照柏子而 
要疳當延長。大槪用這記號的音底前面必有 rit . (卽 ritardando , 
速度渐緩之意，見前第三章拍子項下)的記號。因前面巳經逐渐 
猨起來，故到終結處必須用此記號，庳餘音適當地延長。又休止 
符亦得用延長記號，作用是使繼输起來的音樂瑗發。 





( S ) ，或 V 名曰呼吸記號 (breath mark ), 用於樂句之間, 
表示此處雖無休止符，但可略停-息。不過演唱時停頓湞短促, 
不可使有影響於拍子。 



(3) •及？ BB 及垂點 ，榭名 staccato 。 凡音符:上附有 此 等 
記號者 ，演奏時須短促 ，使 音鮮明銳利。 附 in 點的音 ，時 ma 本 
來符瞀之半 •鸯 黠更勉促,時價爲本來符音底四分之一。如第八 



十六屬所示: 




7h 



(4) f 符頭上附一小盡，名曰 marcato, 表示此音特別強 
重。此 M 記號,專用於器樂譜。 

(5) 一 此弧線有兩種用法。連結數個高 低不同 的音的 
名曰 slur (運拮線），表示數音進行 ® 滑流暢與前的垂點®黏 
的作用適相反對，如下阃I。逑合同高的二音的，名曰 Ue (連 
合線)，表承兩個音合作一個而演奏,在懷硪鈴樂譜上特別 多用 ^ 
fa 下« II, 



上 ■ II ,加 tie 的兩個四分音符可當作一悃二分昔符演 
奏 & 唯小節末的一昔符舆次小節首的一音符不能幷寫成一音 
符,但演奏時亦與一個二分音符相吋， 










槩 入 門 


IV 速度標語 

速度檁語，县視樂曲底性質內容纾而定的遲速的檩準，用 
怠大利語記於一曲之首。巳列舉於本編第三章拍子項下，茲不 

I 

V . 發想標語 

發想標語，是要狻揮樂曲同有的趣味，使#威動益深而用 
的一種文字^記於一曲之首。其數多得很，不可 盡舉。 今但就呰 
通所常用者數锺列擧之。 


( 標睹） 

( 意義） 

Agitato. . 

. 激昂熱烈地 

Animator****. 

. 活潑爽快地 

Con brio^. 


Cantabil© . 

. 歌謠似地 

Con espressione^-' 

. 用表情 

Espressivo .. 

. 同上 

Con fuoco 

. 用熱烈精祌 

Con moto .. 

. 用威愤 

Q-Locoso. . . 


Graruiiosu. 

. . 壯大地 

Greizioso.*. 



. 用威嚴 















, 


Sostenuta *•♦，* 
Tempa rulmto 
Vivo ……“… 
Congusto 

Dotoroeo. 

Furioso “"**_*i 

Leggiero. 

Scherrando **■ * 
Passionato "“1 

Vigorofso ■ *" 母__， 

Seniplice，*■**•，• 
Vivace.. 


保住昔不斷 
用白由速度 
”…用活氣 
用趣味 
•用悲哀的感情 

. 急迫; Hfi 

‘…輕輕地 

. 輊快 

. 熱情地 

. 勇壯地 

. 單純地 

.. 快速地 


上列諸鲛想記號中，也有用於樂曲中部的。其專用於樂曲 
中部的，普通有下列數種。 


Attac ^ a . 立刻 繼續下 面(在曲終等處) 

. 美 M 地 

Grazioso . . 和贿地 

MaT 加 to . 明晰地 

Tutta forza. 用最大的勢力 

Soto voce . . 輕，用弱聲 

Tranqamo. "… O 睜地 


.*• n * t ■ _ 


Dolce … 
Grazioso 
MaTCato 


VI ,裝飾記號 

在樂曲底旋律 h 施補檷修飾，以添興味，用裝飾記號 a 普通 



















所用的裝蹄記號有六楢。卽： 

⑴倚音 ( appoggiatura ) 葳是在音符之左側附訧的小音 
符。有單倚音與祓倚音之別。單倚#只在主音符旁記一小晉符， 
通例分割主音符時間之二分之一而演奏。如下醒 I a 也有分割 
主昔符時間的四分之一的，&下阃 lb , 倘主音符有附點時，則 
分割主音符時間之三分之二，如下 B 也有 H 分之一的，如 

下》 Id 。 這®是裝鲋的，本来可以因旋律的容態與演奏者的嗜 
好意見而異。梭倚音焉 二個成 二個以上的小音诤華舔附在主音 
符旁的，小音符所佔時間很短，如下猫1【。 


㈣ 工學 


喊触 


I 



(2) 碎音 ( acciaccatura ) 是附在主音符旁的，帶有一鲦斜 
線的小音符。音勢附杠主靑符而浈奏•與份音相似，不過小音符 
所佔時間極远。 





( 3 ) 悶音 (turn) 同音是抜雅娜與懷娥鈴樂上所最常用 
的美麗的裝餘音。由主音輿其 k 方一音及下方一音相結合而 
成 。有 腹闻音輿逆阊音兩槿。順 岡音用 ^記號，逋 K 音用2或^ 
記號。(但逆同音少用 J 其奏法有種楢。今但舉其常用者五阏於 
下 & 


(qo) 








S£»nSS!S^S»is 


£SS5；i 



B 中（甲）是從 上 位音 罔出 的，卽順囘音。（乙)是從下位音 











[ iilil : 的，卽逆阳昔。（丙)是加 J 卜降記號的，凡升降記號在〜上 
-教， m 示 h 位#項升或降;在下者表 示下位 请須升或降;上下均 
有者表示上位音下位诗均須升或降。（丁）同音記號寫在主音符 
右方(主音與績出昔符之間）的，表承須從主音符囘出，其中又 
有兩锺囘法。卽 ( a ) 續出音符輿主音符係同音時，囘音只加三個 
音符; ㈨ 續出音符主音符非同#時，須用四個囘音骨符。(戊）囘 

M 

音記號加在附點音符上時，須寫在主音符右方 ，其 囘法又不同。 
所未，主晉符底 W 點時間* 爲罔昔底未一音。 

(4) 漣音 ( mordent ) 漣昔是從主音符急速接到其上位昔 
或下位音，又立刻囘到主音符的_法。移到上位音的，用 W 記 
魷,移到下位音的，用屮記號。移到下位昔時，普通都用半音程 J 
如下 H 最後一洌。 



(5) 顔音 ( tTilb ) 是裝飾音中最主要的 & 拔雅娜輿懷餓鈴 
的樂譜上，所用甚多。這是主音籽奥其上位音的迅速反復的奏 
法。記號用 tr . 或 tr . 一。有六種奏法, fo 第九十二 




上矚中 （甲)是從主昔符開始的 6 (乙)是從上位音開始的£ 
(丙）主音符後面(續起音符之前)有兩小 音符的 ，奏時終 處用罔 
苛法。（丁） tr , 上附有升降記號上位音須升降，（戊 ） 廿.記荘 
短音符上的，奏法略如倚音。（己)杜延及數音符的，上行之 
時每制終處須用囘音奏法。然顗音奏法上，主音輿上位音反復 
底次數,多視曲底性質及速度而由演麦者自定,並無一定規則。 

⑹ ^ m ^ peggio ) 是和聲上的裝蹄音。抜雅娜樂上最多 
用。奏法是數音順次奏出而終於相重。記號是音符左加一波線。 
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未曾熟識 樂譜的萧者，裔於上 B 的奏法或 者—時看不明 
白，也未可知。故特在譜下附琶音 M 時阖， 以資一助9奏法中 
是 do,mi* sol, do 四字，是一種 52 音，自己沒 有時間，只分 
割主音符時間底四 分之一 ，卽少（主音符 J 假定爲二拍，琶音四 
個所佔共爲 > + + > + 卽宇柏。)在這』令，一方面 

四涸音平分，卽如向上的符幹所示：他方 面又要 四個昔順次重 


趣鞔出 ，卽 do 宇先下，經底四分之一的時間後，爪 i 字繼起， 
輿 do 字音相重;再轭同時間， sol 字又起，與罕發的 do 音 mi 音 
相重;苒粹遇苘時間字最後螢出，與早發的 do, mi，sol 三 
音相重，而成四音同 時發的 一個和弦^又因倚音 t 各音，與主音 
符上各同名音均用 ( tie) 連合着，故主昔符不必再彈，只要 
將琶音中所逐次發出 S3 四晉延續時間就河以了*在禪抜雅娜 
時， 就搔先 下大衔（山>)次下食枏 (mi), 次下無名指 (sol), 3最 


後下小指 ( do ) 時，四指並壓在 鍵盤上 ，繼输至 j 的時間 a 

VII . 宵略記號 

樂曲中某部分有全然相同的小節相繼續,或有全然相同的 
音符幾次反復時，可用省略記號 ( abbreviation ) 以免記錄之煩。 
洛略記號主用於器樂譜上。 * 樂曲 上所用 到的,不過小節省略 
法中的某@。省略記號有兩槿，分述於 下： 

(㈣ _ 



乙 ~~ K HlH . 



































⑴ 小節省略記猇同樣數小節反復演奏時,欲宥略《記 
擬，可用“反復 IE 號”反復記號有如上阃各锺。（甲）是全曲反復 
—次。（乙)前半部反複,6卩從曲首奏起,至兩點處仍反到曲首，然 
後泰至曲終 〆 丙)是後半部反復，卽從首至尾 f 再反到兩點處，再 
麦到尾。（丁)是前部反復一次，後部也反復一次 〆 戊)是先從曲 
首奏至阑酤處，反於曲首 ，第亡 竭奏完第七節，桃越了第八節而 





































餌號及棵 m 
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奏第九節,吿耔。（己）從曲首奏至曲終,見附有 IXC ■，卽 反到曲 

\ 

首， B 奏至 Fine 處而 吿終。 D _ C . 是意大利語 D a Ca P 。 （從姐)之 
略。 Fine 就是“糙' (庚）從頭奏到曲終。見有※記號，卽反到前 
is 的妒 記號蠡 (不一定在曲首）而奏下來，到 o 處，耔。 

f 2) 音符省略記號同樣音符數萆反復時, 可用昔 符省略 
記號。今就普通所用的數種舉例如第九十五圈^讀者對 照脚尹 
寫法奏法，启可明白，無須解說了。 

VIII . 各樂器專用的記號 

各樂器底構造及演奏方法不同，故樂譜上有爲某樂器特設 
的記號。但爲數不多，又很 ffl 單。今將最栗而最一般的兩楝樂 
器，卽被雅娜輿懷娥鈴上所専用的幾種記號敍述於下。 

(1) 被雅娜樂譜所專用的記號被雅娜樂譜上所特有的記 
號有兩搔：（甲）指法 （ fingering ), 是示初學者以運指的規則而 
音符上方的數目字。普通1爲太指，2爲食指，3爲中指， 

4爲無名指，5爲小指 e 英美式的指法稍異， + 爲大指， 1 爲食 

■ 1 ■ 

指 …… 4爲小指（此法現巳不 Mi 流行)。然指法記號，僅用於初 
學者的樂譜上。指法砘熟後自能運行合法，故正式的此譜不狻 
註寫指法。（乙）擗餅 (Pedal 就是被雅娜卩力踏足處的雨個或 
三個 ffl 瓣。其所用記號有 T 列各種： (P«^l 底及作 用訂下 
編。） 





Fed .用這 fj ； 號處，表示用足踏倒瓣踏 。 
银 .. ■用這記號®，表示足_開瓣踏 0 

_ = G 1 1表示 1 踏倒辨踏的時間。 

Con pedal … 並踏 兩瓣踏 a 
Una pedal … 睹弱音瓣踏。 

Tre omia" •離開弱音瓣踏。 


R . H ,. 卽 right hand , 右手。 

L * H .. 卽 left hand , 左手。(兩手交換位®時用之 & ) 


( 2 > 懷硪鈴樂譜所專用的記號懷娥鈴樂譜所特有的記 
號，是關於弓法 ( Bowing ) 的記號，與 H 3 於弱音器 ( Sordino 〉 的記 

號。有下刻數種， 


n 或 U . 弓自上拉下 ，卽 bow fl 

A . 弓自下推 上， 卽 up bow * 

].. •.全 弓的 down bow c » 

/ . .全弓的 up bow 0 

]|... 上半 弓 的 down bow ， （下半弓時短捺移 

寫在下方 & ) 

// . 上半弓的即 bow ft 


Con sordino ^** ……加弱音器。 


Senza sordino , •… •取去 弱音器 o 














下編唱奏法入門 

唱歌輿奏琴，是一般音樂亊習底目的 i 也是譜表學習底目 
的 & 但這是“货 r ( practise )。 “實習”是要實習的，不能像餚表 
讀法地全然用文字的說明來教九故本編的說法,不得不限定一 
個範团。本縐所說的，大致是<1),爲一般音樂初學者說的,*習 
的正當途徑。⑻，爲獨替者說的，關於初少棟習的重要注意點> 
此外實習上所必要的材料的供铪，及技巧的磨練，均謳之於* 
a 窨本(如唱歌集，彈琴基本練習書等)輿指導的教師，非本鷂 
所能貢谳了， 

唱歌是聲樂 （vooat music ), 强琴是器樂 （instrumental 
music 》。 器樂的包含很廣,彈奏的琴，吹奏的笛，打奏的鼓 ，種類 
很多。現在所謂弹琴，是指拔雅娜輿憮娥鈴兩種樂器。因篇逭栢 
植樂器最有獨立的資格，且最眘通，爲 太多數 演奏者所愛®，货 
—般昔绺學 朁者所 必修。最後又附銳口琴吹奏法的大要。這是 


近來很沬行的小樂器，値得注意的。 

( 87 ) 
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樂入門 


第一章唱歌入門 

Pg 歌以人聲爲工具。專 門的* 樂家，有用五 六年之 長日月 
磨練其歌喉，而只修得唱歌中之一部分的技巧的。（聲樂中分高 
低音數部,一人畢生所修，只其中之一。）〜股的音樂學習者，原 
非志在 顰樂專 門家》也無論何種學音樂的人，起初非皋唱歌不 
可。甚®躲敁昵 T 唱歌發於心而出於口。故口雎不發聲，心中亦 
能默默湧 起無* 的音樂，卽肉聲不唱時/心聲”隨時可哦。我們 
默默囘想阼夜所聽到的樂曲而咸到美妙，就是 這心* 底作用。 
又如月夜同許多朋友散步的時候,倘然有一人偶然唱出某歌曲 
中的一句,別的朋友會不 知不餐 地應和下去。這也是因货一人 
先唱時，早已引起別人的 心嗶底 應和;一人尙汝意中止的時候， 
別人底心顰一時歇不下來，必然命令自己的肉聲代他粗續發出 
了。所以唱歌練習正確以後，這心 聲也正 確地發育起來 f 他曰演 
奏時判別所奏出音底疋磾舆否 （尤 其是懊蛾鈴馆奏時 ）， 装賞時 
領略音樂底美感，作曲時驅使全曲底樂想，都是這心#袖嗷務。 
故無何植昔樂學習者，均須有某程度内的唱歌練習《 


I . 音程練習 


凡举—棰技術，其先必受一番堅苦的锻練，而後得亨其中 
ft 勺真趣 a 堅苦愈甚,亭樂範 ffl 愈大，唱歌更是如此，任情而動 J 遇 


錐卽退,決無學成之望。唱歌底基本賴習,就是枯燥刻苦的昔程 
轹習 。 何以耍練習音程呢？唱歌中所用的音, 只有 d 0 , r e ， m i , f a , 
soUa , si p 七個(艱深的唱歌自然更要用升降音)，但其高低結合 
法，快慢支配法，千變萬化。用“順郇 1 “ 組合” 的算法来訐算起 
來，變化形式極多。所以要 1 H 確自然地唱出一切歌曲，非先練習 
各種髙低長短的配列的音羣底唱法不可。卽把歌曲中所有的音 
革配合底各種棟式預先熟練，然後遇到無論何種配列的歌曲都 
能正確地應付7。歌曲中所有音草 S 2 列，就是 音程。 音程，就是 
從 do 字到其他一切字，從 re 字到其他一切宇,…,兩個耝 ，三 

偭組 . f 某音長，某音短 . ， 某昔強，某音弱 . | 备锺格式 

都齊備的一種練晋。這是非常精密的一種機械的方法，初碓者 
看來自然沒有甚麽奥味。但是堅忍精確地練督起來，自有一種 
深刻的趣致。 

每日每次練習唱歌，先唱一個音 W , 如第九十 AH 。 這蚪做 
“每日練？ T (daily exercise) a 起紡發音未能正確時，可自己奏 
琴,依琴音而唱。 




I)<u^ 















音程練替，可於每日毎次唱歌畤分出一半的時間來實行 a 
音程練習有練習本 s 普通所用的，是 Chorubungen (上海諶得 

利樂器店亦有發賣)。如嫌其太繁,另選別的音程練習睿或音程 
教本均可 。遺® 書的順序，人槪是從二度音程起至八度音程，每 
種音稈分數課，作種種變化。 TS 列舉各種音程棘晋最淺近的 
一課，以示一斑 & 


























— —up 1 " TV • P> r- - J - 



昔程練習時，發音必須正確。口的形狀，最要注重。初練時 
可備鏡自己厢看， do, ^ 0 } n 形必須圓小， m 平闊 ， mi si 平狹， 
fa la 圓大，詳見 後節。 Pg 歌時朐部要張直立或端坐,頭平, 
貌扣 靄從容 b 音程練習以外，又可設 scale 表，以資浦坊。 scale 
表 in 下脑 pS 約三四尺,以離開四五尺能明辨其全音半音爲度。 
掛在座前,由教師用教鞭指示各音， 使練習者按 教鞭指處而發 
出正確 的聲音 。難 艮繁簡，均可 由搰者 按練智者程疫而定之 。這 
昆音程嫌習最好的一锺方法。楝寶者可各備一幅，懸之座右。 


嫌習唱锹，不宜長時間的繼铪 & 至多以四五十分鐘爲限。又 
















毎天練習長時阇一闻，不把短時 
間®囘，男子到瘦*期，務辑停止 
唱歌練習，否則聲帶受損甚大。 
女子如不威到變聲的，不妨照舊 
秣替,但以咽喉不威受剌激爲度. 

IL 母韻練習 

練習音程音階時，眛明白音 
階上的全音半音的關係之後，可 
不用 do, re ……等而用 A (网） E 
m I (*) O ( M ) U (烏） 的母 
韻 來歌唱。爲甚磨錄故呢？因爲 
凡歌中字音除少數純用母韻的 
以舛,都是子韻輿母韻相結合而 
成。例如“花”，是子韻 WH 輿母 
音 A 之結合; “草' 是子音 TS 輿 
母音0的結合。而唱歌的時候,往往把音延長，延長的部分所發 
的音，全是母韻。所 以要正 確唱瞅先須練朁母韻的正播的發音 
法 。就是 唱瞅曲，倘能用母音 A (或其他)正確唱出，則唱歌詞時 
也必正確了 。故萁 要吟味 W 樂本身（意*样上編第二章）的音樂 
入門者,常不喜唱歌詞，而喜唱 A 字，以表出其純粹的音樂美。 





玉母韻鞔音法的差別，主由於開口之度 （ F 颚移下之度）， 
谇之位通（古之前，中，後部裝在 a 脬内_卜，中，上段時上額與舌 
之間所生66$隙底差異）及稃之形狀（向 T , 横伸，圓形，或突 

h 

出）不同而生。各昔的口的裝釐爲： 

A —一先將口張大,罜齒間約可插二指 J 舌保住平穏，裝於 
口胳之下部^ 

E ——口開扁平,齒間約得插入择指;舌中部慑於口腔中段, 
I —— U 開扁平而比前更狹，齒間豹得插入小指 J 舌前部(非 
荇尖〉装於 t ] 腔之上段。 

0 —— D 圓開，齒間插入拇指®宽裕 石後部 裝於口腔中段 w 
U ——口囿開，稍裔，齒間約得插入小指;兩騷突出,舌後部 
裝於口 腔上段 。 

以上五植裝法及 a 外形,銮着第九十九 H 。 

m 贪母韻時 d km ^ 内卸棼1 

•翁參承❷ 

) 

A(H E ⑻ 1( 衣） 0 ⑻ U(i,) 




旣能正 確裝® 口形而後正確 的母韻，方可行母 瓿練習 & 母 
顔棘 W 的 步驟： （ 1) 先用簡單藥譜如第一百 Hi ( 甲），（乙)。分棟 
备字,務陡在一音中弓形不瘦，卽發昔始終如 一 w ⑻次在一昔中 
撻唱各字，務使音底高低各字平穩,淸晰。如(丙)。⑶然後各音 
H 各字，務使音底高低與字底發音均正確，如(了），(戍 )，（ 己）。 

_ n ^r> ^ _ _ 




































還有一種練智法：卽先分練各字，同第一百闽（甲），以後用 
AE 兩字>次 AEI 三宇……顢次增至五字。把五字合於稱 種形式 
的计程而反復揀習 。 如锫一百零一 B 所舉玉判 。 


\ i"^ ^ t r r I M I' 

J - a I- A. t A F A c 



III . 聲區練習 

人底聲質，因發聲法如何而可區分爲聲, 中*, 及頭聲的 
H 區，名曰*區。 

唱歌時，低音宜 用胸* ，高朁宜用中聲,最高的音宜用頭聲。 
把聲區巧妙地 S 用,則歌聲溫雅婉美 0 

甚樣叫做胸聲，中免頭聲呢？人底發聲機亂猶之樂器的 
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構造：肺臟好比風筘,聲帶好比簧,氣管(胸部)咽喉 f 後踉部）及 
口私都是造成共嗚的空窩，好比味 m 底管興包芭底捣。扎發饨 
體的昔質的差異,全阎其共鳴狀態不同而生。人聲的帮區的分 
別，也是因這等箜窩的共鳴部分及其作用底差異而來的。今略 

■ I 

翊各聲區底音質及共鳴部分底差等於下： 

(一) 胸聲是是強固廣闊的昔。其發聲時喉頭與氣管同時 
大擴張 ，寒 帶全部振動。是胸部全體底鳴響。胸萆在男子爲最主 
要聲區。 

(二） 中* 比胸聲音質稍細,晬氣的 K 力及分量亦稍少 3 
主在喉頭及口腔的共鳴。中聲爲女子最重要聲區 a 

(三） 頭聲昔質比中聲更細，呼氣聒力及分量亦更少。以 
後頭内部(咽頭）的共鳴爲主。 

上三锺的差別，由 於發聲 機關的形狀及作用，呼氣的方向及 
分量舆壓力之多少而来。故聲或從胸出，或從口出，或從诚出 & 
—試下面的練 M 曲，就可辨別三者的差別。 

第一百零二圓女子用聲區練習法。女子練贺聲區宜從中猙 
始，次及頭聲,終於胸聲，爲自然順序。 （『 P ) 中聲區域，發聲時氣 
息從喉下 0 J , 口作微笑形，舌平低。（乙〉頭聲區域。發聲時铽息 
從上颚輕吸札聲如從後頭內部鞔。堠筋肉狹縮，開口度比前廣， 
呼氣分 S 大減，故聲皆明澄淸澈 D ( N ) 胸聲區域。呼氣稍用力， 
稍向下發出，使聲從肺下部出，氣饺大擴張，口肫伸長观口度 

t 



與中聲 同1 


(jo f 妨 ffl 哿 Hf 帏 

J . ~A VA 「奸 

暮 J A A A A *A A" A 

vS ..一 ■仅二 




A A 






A A A j A A : A A 


第一百零三■，男手用聲區練習法。在男子，普通至第 3 間 
音爲胸聲，以上爲中*。棟習從胸聲始。男子腌聲區域比女子廣 


發音法如前, 


(10幻男孚玥务泛傳唱 
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IV , 唱歌表情 


以上所述,是唱歌表現的外面的忮巧的法則。技巧純正熟 




達 J 則表現正確完全，原是重要的事。但唱歌法上，還有關於内 

面的® 犄的事，非並重不可 0 遠就是唱歌時的聲音，姿膝，容貌的 
表撟 。 

然而道是因了樂曲歌詞底威動而自然表現的。要薄唱某歌 
表情應該怎樣，或規定一種方法，教人去照辨就不近情理而且 
很不自然了。因爲眞心受了歌曲的成動,所以從前荆柯等唱“風 
菔蕭兮易水寒,壯士一去兮不復遢 6 ”人都 H ,髮盡上指冠”， 
原來這唱歌表情，是“埋解歌曲，受歌曲的威動”之後欲罷不能 
的自然狀態，本非可以施做作與技巧的。唱歌者倘理解歌曲，唱 
時自然會伸着一種表情，輿歌曲内容的坝暗相一致，例如 p 昌送 
痄曲時自然不會嘻笑，唱讚美曲時自然 f ； 會鲅眉。所以要音樂 
學習者進於這個唱歌表情的境地，不能授以方法，賊可誘導其 
理解歌曲。理解之後，表悄自然地合宜了。至於怎樣教他理解歌 
曲，則須涵鮝其威情，不是一朝一夕的工夫了。 

對於歌曲的理解力，大部分得自先天。感情不登富的，成或 
最麻木的所謂“音樂的不良 導髏” ，後天的補 妨實難 得多大 _ 
力。霤見愁-容 滿面地 唱“春郊樂”，眉花眼笑地唱“追悼歌”的學 
疰，如同一部壊了的發人聲的機械,大槪软是所謂 “音樂 的不良 
導骼”罷丨舆於這等不良導體，音樂教師實難施 其技。 除 此以外 

的人,雖有對歌曲一時不能敏威者，但只要感情不喪盡,多少糖 
可以狡法抽引啓 發的。 


關於昔樂內容的鑑賞輿理解 J 詳說起來要引 證近代 樓里樂 
(program music), 音詩 （tone-poem)_ 音查 （ton0.i>icture> ，話頭 

很長(參看亞東 H# 館版音樂的常識現在只就我所記得到的 
瞅曲方面舉幾悃例，以示一斑 。實際 ，對於歌曲的理解是 風解— 
切昔樂的墓礎。 

吟味第一百另四画的樂句 (phrase), 所起的感情大調子是 
“ 哀愁' 細味起來，逋哀愁中含有怨慕，自傷 之情。 尤》是全 © 
中最重要的“傷”字，用頰六度下行至“飄泊”有無限的哀傷（全 
曲見開明版中文名歌五十曲)。 



第—百 零五圈 Home, Sweet Home 中的未句；同樣是哀 

傷的。然钿味起來，比前例更爲激昂的，高潮的0全句中最重要 
的 “ no ” 字用注昔的高八度音，又拖延一晋，語氪 ( accent ) 非常 

強烈，態度極 端肯定，使人成到世途艱 辛之苦(全 曲見 101 Best 
Songs ) 




第一百零六 IB 正如 歌詞中所禾 ，县 gay and free (愉快自 
由） 的樂曲 ，與上 三例正 相反。其輕快的舞 樂的三 拍子）與前後 
兩樂節 ( section ) 同樣的節奏形，使人起乘風破浪之成(全曲兒 
阃 上)。 

择 ..N.2u . e [ 

iuJKl'TIPW 

第一百零七 H 是壯大,堂堂有威的旋律。細味起來,其二抬 
子之盤齊,休止符之頻短，又有堅決，自負之槪。 

( 10 ?) 





披雅娜卽 pianoforte, 來源甚逋。其前身是埃及古代的铋 
樂器 harp, 漸渐改進，至十八世紀初，始成今曰的狀態。被雅 
娜底特長,是因爲有鍵，得同時彈出多數的音 & 近世祓音樂(對 
位法的)衰洸而單音樂（和聲 法的） 盛行,是這樂器出現後的结 
果。披雅娜用锌甚始白由，管弦樂用的抜雜 Mi 大曲，一佃披咙娜 
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有時亦能揮出。故在一切樂誃巾最爲完全,最爲有獨立資格 * 近 
世大音樂家,大都是硏究這樂器的 0 莫礼爾籙 （ Mozart ) 五歲就 
曾憚披雅娜,斐德芬 ( Beethoven ) 四歲落沉在被雅娜鍵盤上】曉 
邦 ( Chapin ) 被稱爲“披雅娜詩人”，修芒 ( SchimiEinnJ 幼時以毎 
曰練習七小時抜雅娜而傷指，李斯德(以 ㈣ ）十二歲 ft Pianist 
之名。可見拔雅娜的價値之高了6 

十九世紀德國大拔雅娜家又音樂批評家 HansvonBulow 
曾說/披雅娜家有三要事；一,技術，二，技術，三，技術。”他的 
意思是“用正確的方法與正確的時間來演奏正確的音符'可知 
披雅 娜硏究，全是技術 （ technique) 的工夫 ，方法，時間，音符, 
三者都要正確。技術是積年累月的工夫，任憑聰明人，也決不能 
撤®而速成。要學抜雅娜的人，須發堅強的決心，安捭毎日少 
一小時的練習時間，請託良好的指薄者，購辦最正確的基本練習 
書，正確地修習，然後可在一年之後尋出其途徑。所謂速成的, 
換鹈的 ，消遘的，全屬淺薄,虛妄 g 

II . 眼與指 

智拽雅娜，重在自己銻習。除初入手時須請教師指示種種 
機械的方法以外,以後只要毎彈熟一曲，請教師一考，或每4期 
就敎一次巳足;練習時間，不宜太長，寧時間短(例如每次半小時 
ti 可)而次»多(例如毎日二次）。而 0 R 與指的姿勢 ，允爲 入竽準 


抜雅娜 荠 要汗意的事 a 

⑴眼一彈琴時眼不得看鍵板與手,必須平首看譜。十指 
照譜表上所注指法安稗在鍵板上。眼看譜,指摸鍵而彈奏。晟惡 
劣的曾憤，是先把譜背熟， 然後振 首用眼斛助手指找尋某字某 
綻，甚或在鍵上寫……等字。這樣學習，久之雖也會界 
熟一肋，能不 s 建興譜而彈出， is 死板而不能應用，知《—而不 
知其二 e 眼滑譜而指拽鍵的練習，能使服典指之間的路相通，潰 
得僅就能彈得出，猶之所謂“得心應手”。故不必看譜而能彈的， 
其實是不芷當的學徒；必須看譜方能彈出的，倒是真正的練習 
者。（徂專指錬抑者而言 ，演 泰家的 recital 除 外。） 

指 —— 不正當 的彈琴習者>往往不講究指法，只求彈 
出一昔，任 M 用那一指都不拘,這是最惡的督慣。囡爲一糍莽成 
此朁慣，頗不易校正。听以教人彈琴，自己巳轭會彈的人比全不 
曾彈過的反而難教，就是爲了指法一時不易校正的緣故^初學 
5 軍琴,往往®得譜上所盹之指法過於呆板， 以爲 不必完全服從 B 
其實最初的指法，最 爲重要 。必麼格遵守，然後五指的位置可以 
正確，跳越的距離可以有所把提。指法所用記號辟 5 ，代 
表從大指到小指的五指。抜雅娜初發朋的時候，彈赛只用四指， 
大指不用， ft 各柑節伸 g ， 平放 G 鍵十八世杞大音樂家罷哈 
(⑹刪始添用大指，幷改指之姿 勢爲下 指彎成直角，第…百0 



被雅挪 A M 


IOJ 




又英阈式:的指法，從前抒定爲 + , 1,2,3 4, 其+ 卽太指。現 
在應州此舊法的 膂還有 ，不遇很少了。現今一般所用的指法，爲 
“大陸指法” （eontineiital-fingerin^j， 卽】，2, \ 4, 5,如第一百 

0 八 B 。 币的筋肉，漸 漸練習 ，使之靈敏，要各指能獨自提高。大 
槪無名指與小指，因平常不多用，故筋肉不靈敏,棘羿時 较費苦 
心。按键時用指尖垂直打下，不可平落，故指爪必須時時修翦, 
使指尖肉接觭鍵板，不可以爪打鍵，以致發出噪聲。 

III. 鍵盤與 MR 

抜雅娜的鍵盤，普通包含約七組(: octavo), 卽五十一白鍵， 
5 十六黑键 。甘 中央一 C 音，名曰“中央 C ”， 卽大譜表的正中 
(高音热譜表下第一線）的一音，亦卽彈 C 調音階時右手大指 
所按的一鍵。个揭鍵盤與大譜表的鲟照鷹於下頁。 

披雅娜曲因爲所用的音多，故必用大譜表。記在高音部譜 
表上的用右手彈，記 在低昔 部譜表上的用左手彈 a 通常高音部 
譜 表上所記的爲 '主 要旋彳 4MS 诗部譜表上所記的爲附從的和3玄, 
闕於各調音 階在鍵 盤上的地位， B 詳中篇音階隼中。 
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音 *M 人 門 


被雅娜曲中常有 pM 
的記號，在中篇記號章中 
已略述過。這 ped 就是 
padal 之略。 pedal (瓣睹） 

是披雅娜下面的銅瓣，普 
通有兩 ffl , 右足旁的名曰 
dam per - pedal * 左足旁的 
名曰 soft pedal 。 用右； 
尖踏倒 damper - pedal , 則 
琴內部的遏音器離開全 
部弦線，按鍵時所發音響 
伸張永績， （ 但並不增加 
音量, R 是延長音響，故曰 
damper .) 典其他的弦相 

#鳴*指嗪開雜核而音依 
萑繼辏 a 所以欲發音強 
而且長，欲讅弦共鳴而發 
豪奸之音時，於譜上記一 
記號,表示此處須踏 
damper - pedal 。 欲取消 
時,則記一 * 號，表示此處足離 damper - ped & l , 用左足蹐倒 soft . 
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pedal , 則内部的弦與打弦的槌之間的距離接近，使得槌打弦時 
用力微弱，發昔低微。以所名曰 sdt (軟柔）。用此器時的記號爲 
una corda f 放此器時的記號爲 trecords , 或路書 T . C_。grand 

Piano 亦有用三個瓣踏的。此時左右兩個作用同上，巾央一個則 
爲鍵盤上某一部分的音的 damper pedal 卽踏時可使某幾個音 
伸張永續，其他音不受作用。初學者不可濫用瓣踏，用時亦須嚴 
密正確，按照譜表上的記號敏捷行之 P 

披雅娜所用凳,不可過高過低。故須用可以自 由 高低者 。大 
致坐時兩肘與鍵盤等高，爲最適宜。又披雅娜不宜置潮溼處，不 
宜受 U 曬，平日贵數袋樟脑九於內部, M 可免蟲傷。又蕞運披雅 
娜時，務須輕輕移動，重碰則琴内的弦易鬆，音的高低就不正確。 
必請修琴師重行较過。 

IV . 基本練習 

學抜雅娜,最初必祺從甚本秣習入手。基本練習的時期繼 
續愈久，其成就愈深6專門者齋數牟，普通亦至少諝一年。所謂 
基木練習是運指法的各種形式,仝無歌 [ Hl 故沒有浮薄的興味。 
初學者往往威 到堅苦 祜燥。然熟達這锺棰運指形式以後，自然 
會憚髙深饯雜的樂曲，而深 a 的興味也來了 & 普通所用基本練 
赞書爲 “Beyel’s Piano Method’ 广較高深的 “Cs^rny’s Exercise’ 1 

等本子 • （备睿上海謀得利 均有出 售。）軔學者只要 K — 本基本 
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練習啬，別的啬都不必 H 等到彈完以後，然後買各名家的作曲 
SO iiaU : i G ， 或 sonata album 彈之，對於器樂的興味就深起來7。 
歌曲的仲奏也自然會彈了 e 

然所謂“彈完”不是従頭至尾彈一遍的意思。凡彈一練® 
曲必須彈将十分純熟，方爲通過」大槪的檁氣凡能加倍速度 
而從頭至足一拍一字不鉛，中間無一 黠停蜓 ，方爲通過 s 未通遇 
時屬 f ; 可彈 Jt 次的新曲„所以一 ®f “ Beyel ”, 每 R 秭習一二小 
時，至少杓需半年彈完。半牟以後，再選較深的基本練暂書，一 
而可彈些進行曲，舞曲，及 eo natine 之類》以 調薄興 味^ 

今再饵周習的初學 者詳龙 人手的發種觫翌於下。 

⑺莆階辣軺初學者最初可把左 合手分 別練習 C 調長甘 
階的彈法。因爲 C 調是基本調子，七背全是白鍵， © 易殫奏。 
右手的指法，上行時 do 用1 (卽太指）， re 用 2 t mi 用3, fa 用 
1, sol 用 I 〗 a 用3, si 用 （ do 用5, ■其中 mi 到 f a 須由3 ( 中 
指）侈到】（大指）， tt 動作如窮-百十圖甲。下行時指法用5, 4, 
H 1 A H 其中從1 (大指)移到 3 (中指)的動作如第一百 
十闽乙 。 H t 行爲5, 4, 3, 2, 1, S , 2 t l t 其從1移到3的動作 
如第一 卜»丙。下行爲1 ; 3,3, ^3,4,5,其從3移到 i 的 
動作如第一百卜閬了《分練旣熟，然後兩手合彈，如第一百十圖 
戊。通練習呵毎天每夹行數璀,且可連彈二個戚 E 個音階，久埘 


L 指的跖離 _ 然合於踔鍵。 



(3) 拍 -T ■叫法初搴彈窄 ，拍了 -必湞正確。故墓本觫習開紿 
時,必一面彈而一面叫拍子。扣于叫法，凡一拍一音的，叫“一, 
二，三，四”镍。凡一拍!?；音（卽每音半抬)的叫“一拍，二拍，三 
拍』 四拍” 等。附點音符拍子尤墳正確。例如一個四分昔符加附 
點，則叫“一扣二”而次來的一涸八分音符叫“柏'舉數例如下 
闽，此楝徕 W , 只在最初練皙時行之。拍子觀念旣熟，自可在心 
中按柏(或用足尖微激點地亦可），不必叫拍子了。 
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v . 演 奏 


以上所述，是彈琴的初步的枝巧，卽正確彈出音程的方法, 
只是正確彈出昔程，僅如一自動拔雅娜，呆板而楼械的，決不是 
音樂演奏的目的底全部。故彈 琴在正 確以外，還要求一锺更重 
耍的要素,卽“曲趣的表出”。 

同樣一處#風景，各畫 家描出 的畫趣不同；同樣一飾悲刺, 
因角色而所演出的情調不同；同 g —沒名詩,因备讀者的鐾資 
能力而所; il 不同。音樂 演奏也 正如此:同一樂曲，音樂學 生的谪 
奏 與大昔 樂家的演奏，其音的高低，拍子的長短雖然大家相同， 
而所表出的曲趣 ra 懸殊;前者必板滯祜傑，後者必曲盡其致。卽 
令同等程度的音樂家演奏5其表情也 H 了 备人對於曲的 内容的 
看法 與理解而不同。這名曰“音樂的表現”。演奏者的體驗千差 
萬別，演奏同一樂曲時的表現也千差萬利道是音樂上 最寶貴 
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的要素:缺了這要素，人就變爲機械了。 

音樂的表現，就是演:奏者“理解〃了樂曲以後的個性表現。 
故 m 奏荞務須理斛樂曲。理解樂曲的方法， r 有思索。卽 用肖已 

的想傈力來龄見樂曲的槪念的性格.使通過了自己對於樂曲的 

■ 

解釋而表出。故甲所彈出的某曲』篇加上甲色彩的某曲;乙所彈 
出的某曲,爲加上乙色彩的某曲，椟言之,卽通過甲個性的某曲 
與通遇 乙個性的某曲，表現自然不罔了 & 理解了樂曲，其樂曲卽 
被個性化。於是彈出時是彈自己的個性，是“能動的”演奏。音樂 
表現底價値，就在“能動”的一點，倘然全是被動的，其人就變 
成自動捩雅娜或八音潼了。 

這奥勘，與本親第一窣唱歌入門末後所述的奶歌表情有 
宠切的關係。讀者參 間乏， 可以思過半了。 

第三章懐娥鈴入門 

I .準備 

懷硪鈴底裝 S 很簡單，只在一 D 木箱上裝四條弦線,然而牠 
在樂器中的位®輿披推娜同等，同爲世界的樂器。今略述其身 
世輿性行於 

懷娥鈴 的起源，在於十五世杞末的意大利。 佴其跖 胎逋在 
二千牟以前的埃及，據說當時埃及有一個名叫 Mercury 61有 
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一天 mne 河畔散步，足觸了 -- 個松拈的龜洗，斑然發美 w ， 
於是仿龜必形發明一楝四弦樂器，名叫 Lm 。 到了十一讽奶， 
Lcry ® 形而 JS . Yiulc 。 按指的地方設有 it 岈的格子，像我們的 
兗琶。到 T 十五世杧末 > 总大利人把苷的格子除去，只在木箱旁 
邊的 一條) t 木妞上奴四條弦淥，始定名爲 

懷硪鈴的價値，就因了除去 格云而 務生。 道格？ ■的除去，使 
是懐娥給的眞举命的表現。所以說懷哦鈴起源於 十五世 S 末的 
意大利。因爲懷娥鈴底第一特色是指板 I 的沒有格子。因爲不 
用格子，則音的高低汉有器械视定，而由指尖6由按出各音的 
距離輿位昔圓沿次和，頷似肉聲,絰無不自然的機械的 
痕跡。披 ffi 娜雖繁祓 ® 能同時他瓜多數的音，然有鍵樂 器必饵 
鍵板一起一倒的芋锖，故發音決不及懷娥玲的自⑴且自然。[司 
—樂曲，用懷蛾鈴奏诗名軟，圓浒;移在披雅娜上彈時就觉浔 f / 
剛強而起椟 ft D 彷彿前者是調了 1柔和的木炭蚩，後 者&輪 ss 
明銳的 鉛笨 ffl 。 又惝®鈴發忠低不同的昔只要指尖移動，&4 
別的起倒，故發 讳缺捷 ，在演荃中最爲雄辯。所以現代 最進步 i 
複雜的管弦樂，所用樂摆至數十種數百個之多，而其最主要的 
旋律，大都由懷娥鈴英出，别的樂器統 M 也底附從。然懷娥鈴不 
能像披牠娜地同時發多 數的片 而奏和??，是其紐處。沮其摧帶 
輕便 r 亦爲拔肫娜祈沒有的粋色。 

這樂器 A ff 非常的特挠，[司時也具有非常的學羽的想難 a 


包是因了指板 b 沒灯格子而發生 f 像琶琵指板 m 潘尺 
寸抻列存的格子，彈者 p 、 要用衍按 f 弦亂使切在某格芥條 r :, 
就肾發出正確的某恃。音程的 TH 確全由格子負責,指的作川只 
足按弦，听以容易。懐 ® 鈴則不然，音程的 JH 確全要手指負責1 
卽以指在弦上的职離分別各音程。此時彈奏者的最重大的要 
素，是須具有正確辨別音程的“耳、否 M 絕對不能學罟，這是懷 
娥鈴學習底最特殊的難點，爲其他樂器所没有。所以掙習懷顼 
鈴，是一切音樂硏究中最堅苦最艱深的一種工夫 。中人 的樂才， 
至少須半年可以 上胺，五六 年方得成就。 且每天 必須使習二小 
時以上，最 初數 a 期內，左手的四 指尖® 定然要破爛而結 硬灰， 
又威到非常的手痛^愈智愈深，始知這是一生的事業，決井娛樂 
消遘的玩意。 

II . 使用法 

使用懷娥鈴，先須暁得其各韶的名稱。今列琛之如第一百 
十二商。 

下阖是外部底名稱。內部還有一小柱，名 E “碗柱” { sound - 
Fot ) e 位在駒右岬下，是連結腹銥與背部的兩板，而傳達音響的。 
其所佔爲最重要地位，彷佛是懷娥鈴的神陘系統，故名魂枯。又 
有一細長木片，名曰“汰苷竿” (bass bar% 位在蚵左脚 T 部底惊 
板裏面，密切黏附於腹板。與魂柱同爲傳達捩動底重要裝置 # 
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弦有四條。第一弦(右側 ) 名曰 E 線,晉最高， 
普通是鋼絲》第二弦名曰 A 線，第三弦名曰 D 
線，都是羊腸製的。第囚弦（左側)名曰&扁，音 
最低，普通县羊腸線校銀絲成錮絲的。所以名爲 
Ei A , D , G , 詳見下節。 

懷娥箝本身以外，還有弓 （ bow )。 弓 上各部 
名稱如第一百十三 H 。 

弓長凡二十九时躲，用馬尾毛。持手處卷有 
絲或革類。用時取松脂 （ 如第一百十四圃 ） 在毛 
先磨擦,毛着松脂粉,然後擦弦能 發昔。 
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樂器本身與弓之外，還有幾件附屬物，如第一百十四圓所 
示。調子笛是絞弦時用的。四瞥所發音爲珥 A , 適爲悚娥 

鈴上 四條弦榇放弦（叫 en string ) 時所應發的音。弱音器是木 
製或牙製的倒山字形挾子。挾在駒上，則發音柔靜。松脂提煉甚 
純潔，是專爲懷哦鈴用的。樂譜臺是練習時置樂譜的，可以伸縮 
商低。箱是联懐敢鈴，弓及弦等零物的.這等郤是必備的附 屬物。 


m 



懐娥鈴的弦的裝法，先在弦一端打一結，塞入弦總的孔内 
然後以他埔捲徺在弦柱上。弦柱檐繞方向須向外。第一弦推在 
右方下面的弦牲上,第二弦播在右方上面 0 i 5) 
p 弦柱上，第三弦檐在左方上面的弦柱上， 
k 四弦捲在左方 下面的 弦柱上。弦惴在弦 
柱上的固肴法,如第一芦十五 H 。 





弓下部有螻旋柱 ，向 右迴轉，則毛緊張，向左 迴轉， 荆毛寬 
弛。棟暂畢，須將弦輿弓毛放寬，藏之箱中，明日練皙時 s 張緊 
之。否則有損壤之處 。又凡 樂器均不宜受溼氣及強溫度 r 故潮 m 
的池方及太陽臟行的地方，不食放壊败鈴 3 

III •奏 法 

穷懷娥鈴也要從基本練習開始4最優良的懷 辣鈴基 本輔暂 
窨，是世界到處懷硪鈴學徒逋用的 “ Huhmann ”, 這害分五卷，有 
分盯五册者，有合訂一册者。（上侮謀得利樂器店發售。)初學者 
除此窨以外，不必茛別锺書鍩 c 五卷所需的熟棘時間，普通苧少 
要兩年。通過此五卷以饯，懐娥鈴演奏的根柢方才穩固，可進而 
演奏樂曲或更深的基本棟 

練赘時最初要沣意的，足身體姿勢及手底。持法奏懷娥鈴 
或立或坐均可。立時兩足作艙操時休息的姿勢。樂器身須水平， 
弓的上「;與弦 成正交/不 可 偏科 。樂譜臺 後宜 設一良方形的較 
大 W 辍子,以時時察看自己的妾勢的宜否。姿勢與持法如第一 
百十六蠲所示 3 

懷娥鈴練暂的姿勢，棺法 ( fin ^ oring ^ 弓法 （ bowing ), 均 
甚闲難，故必須從先生受教 a 獨芻難得圓滿的效果，且有墮入不 
正當習 m 的危險。所謂“惝娥鈴獨??法” /* 懷娥鈴兩禮拜畢業” 
一類的書，全是欺人的朿 W , 颂讀者义受其烬《听以現在要避去 








無用的說明 i 但把 first position 的各調音階在弦上的泣 S ® 
表於下，以供習 Hohtnann 第一卷者的銮.考 a 






十二式卽長音階十二調在譜表上 do 字的位置輿在弦上的手指 


的位置，在 C 調的阖式中詳註看從最低音 sol 到最高音 k 中 



M 的各音，及其各昔間的距離所用的手指 。二 音距離較寬者爲全 
音，较狹者«半音， 這閧 係龙實只要記得長苛階上宇迁全音的 
位置，就可自己按出了。闺中黑大圓點表示其調的 do 字。 

手指按弦時 i 須指尖着弦，使舂一弦時指能不觸左右都接 
的他弦。切不可用指的 t 節橫臥在四弦上， 






118 


宠 人 門 


第四簞 口琴入門 
I . U 琴的性狀 

口苹 ( harmonica ) 本來是德園人發明的一 M 界樂玩具^七 
八個 M , 吹起來約有一個古階。後來大加改 fi ， 使音簧發昔正 
確，音洞加多，就成爲現今流行的口蚜3荘外國，現袍組檝很齬 
大的口琴苷樂隊，也能演奏長大的樂曲 a 這東《已從玩具的地 
位檣 升到 樂器的 地位了 。這樂器有匳點,但也有缺點。 

1：1 琴 fit 優點：⑴播帶便利 & 因爲身材很小巧，可以藏扛衣 
袋裏，隨時隨地拿出來吹麥。（幻學智容易。因爲令诘阁定，只 
耍吹吸，便得正確之昔。旦和聲也固也只要同時吹(或吸)連續 
的幾個涧，卽得諧調的和聲，《5奏出熱鬧華麗的音樂。不像風 
琴鋼琴地要練習指法，始能彈出和聲。⑷音色美麗。牠同風琴 
_樣由簧發:背。伹不像風¥似地由鍵板和風箱後昔，而直接用 
C 1 吹吸，比鍵板風箱靈活得多。所以發音淸朗，遠聽渾似抱琴 
( harp ) 0 

口琴的缺點： （1) 不便轉調。因爲每一鸷琴固定一愐調了-。 
(買的時候槩指定 C 調， G 亂或調等 9 )倘耍轉調，必 M 兼備 
數隻，並拿在手，迅速交換。⑺不便奏半昏。因爲各 IM 按照長昔 
階規則製定，（卽\ 4之間與？，1之間爲半昔,其 餘相鄰 兩音之 




間传全皆。)故要奏半音時，必須诰用另一樂器，並拿在手，迅速 

交換 e 近雖有半 胥口琴 ，但亦不便，少有人用0⑶和聲簡單。口 
* 

琴上1351是吹的，34 6 7是吸的。同畤吹(或吸)相鄰的彐 
個所發的和聲都是“三和弦”，此外沒存洲的變化 9 故初聽時 
覺得畢麗悅耳，久胺 了便® 單調。⑷奏法的缺點。用口含住樂 
器而吹吸.易使樂器骯髒，肺部受傷。敁吹時必箱漱 CK 吹畢必 
須拭浄 a 柿弱者不宜學胬此樂器。 

如上所述， 口琴 fi 好處亦存壊處。可視生活情形而取捨。志 
在深造的，生活安定的，身體柔翡的，皆不宜暂此樂器。志在獵 
涉的，生活繁忙的，肺力充足的，皆不妨遝習此樂器。抗戰時代, 
轉辗在前線的將±,疣皤在後力的尺衆，用此樂器，顔得其宜。 

II 口琴的種類 

口琴有單晋複音兩種。單音的 R 有八孔，十孔，或十二 ? U 
只能作小孩的玩具,不能奏比铰複雜的樂曲。祓昔的每孔有兩 
層，發昔宏亮。現在所諝 D 琴，便 县掎梭 苛口琴 3 

複音口琴有二十一孔的 f 二十三孔的， 二十沔 孔的，以至二 
十八孔的。普通適用的，是二十一孔或二十三孔的口琴 & 

此外還有重音 U 琴,半昔階 U 琴等,普通不用。大規抉的口 
琴含 奏中用之。 

讀者欲習 U 琴，可購®二十一孔或二十 H 孔的 C 調口琴。 
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牌子有 種種/ 典善美〃牌子甚沬行。但別的牌也可用。價格锇前 
大約每具三四元或五六元 t 戰後巳大有變化了。 

III 口琴演奏的姿勢 

口苹的拿法，各人酪有差異，但大槪相同。普通的拿法，先 
將口琴兩端放在兩手的大指和食指之間。然後把左手指_轉 
來，覆護琴面。最後把右手指 脊下來 ，包住左手指端，如第一百 
十八 





吹奏口琴時，兩脣含住樂器不可太緊，領使樂器可以自由 
向左右活動_。身隳成坐成立膂可。胸部宜挺起。則肺可以自由呼 
吸，而吹吸有力 。徜立 m , 則左足立定,右足稍微踏出，作艚操中 
“少息”的姿勢最爲相宜 Q 

IV , 口琴的樂譜 

口罕曲不用五煉譜而用簡諧。 K 爲軸不需要記猗和聲，只 




n 




入 




m 


栗記錄旋律，故不必用五線譜。又口琴上的音階不是完全順次 
裨列的，與五線譜上的音符的高下並不一致，故也沒有用五鍮諧 
的必要 。用 簡私淺顳易讀。 u 淥的容易學習，這也是一個原因。 

魴譜用 1 , 2 , 3 , 5 , 6 , 7 七個字表示音名。高一組的音，上 
方加一點，苒髙的加二點。低一轺 6 〗奢，下方加一點，最低的加 
二點》故二十一孔的口琴上备音的寫法 如下： 

* 

1334S6712a4567i23456?i 

簡譜音符歷時的長斛，以短劃及圓點爲記號。普通樂曲所 
用的有下列數補 ：（ 假宠丨爲一怕 a ) 

(卽全诗符） 

C 卽附點二分晋符） 

(卽二分 &符） 

(卽四分音符） 

(卽八分音符/ 

(卽十六分音符） 

(卽三十二分音符） 

倘茌字旁加附點，則加長原音之半，與五線譜同。上表中第 r 
二也是附點昔符。此外普通所用的附點音符付下列數種： 

I - mm (卽附點四分咅符） 

1 * ( IKI ) (卽附點八分迕符） 

l (I 抬）（卽 m 點卜六分晋符） 


I- mm 

I — , (三 tfi) 
i - <二 拍) 

I ( 一 : ffi) 

L (半拍) 

I (_i 拍) 

t , dm 



体止符用 O 表示。歷時長紐 di 有種锺 & 其寫法輿上述的音 
符相同，卽： 

O — •一〔休止四 K !) (卽全休士 符） 

0_ _ (体 it 三拍〕（卽附點二分沐止符） 

0— （休止二拍）（卽二分休止符） 

O (休止一拍）（卽四分休止符 J 

Q (休止半拍） C 卽八分休止符） 

0 (休止 i 拍）（卽十六分休止符） 

O (休止 i 拍）（卽三十二穿『木止符） 

a (休 u j 如（卽附點四分沐 ik 符） 

(休士 f 拍）（卽附點八分休止饰 ） 

Q ， (休企 I 拍〕（卽附點十六分休 ih 符） 

口琴樂譜的頌 h 寫舂一個分數，卽如 a wu 
等。這是拍子記號。其京漢如下： 

4 a 毎小節四拍，以四分冇符爲 一拍, 

2 A 毎小節二 tfh JH 四分靑符爲一柑。 
fl A 每小卽 H 柏， 圮四分 w 符爲一拍。 

%每小節 A 拍，以 八分音 符爲一拍。 

3 A 每小節二拍，以二分昏符爲一 } h 
今舉義勇軍進行曲屮一 fc ] 爲例,肢明拍乎如 T 。 初學 .# 丐 
由此舉…反三 。 



V . 口琴的音階 


風琴上的鍵权，是1 2 3彳5 6 7七音順次俳列的。口罕則 
爲7使於 fn 聲忭奏 (詳後第七節 ）6 纟關係，只有中央一紐大部分 
傾次排列(惟7 i 二字如倒），其餘左方（低）右方（高）的咨紐 
中，七音時有嫱倒。逭是初學口窣時最威麻煩的一點，楨熟了這 
些媚來倒去的位履，口琴奏法便已上軌道了 6 

今將二十一孔及二十三孔的口窣上的各昔的位®訌明鉗 
第一百十九圖。有《的地方，表示順序顚倒。晋符寫在孔的上格 
表承吹音；寫茌孔的下格的，表示吸昔， 


0 H ) 


补一孔 C M Iff 


■I in llli^M 



——第二拍 
^——第 j 拍 

時！第二拍 

一的 / 

一險 V 第一拍 
一危\ 

I 最 .—— 第二拍 
打 /> 第 I 扣 


3族 —— 第二扣 
2民 —— 第 j 扣 

5苹——第二 ffl 
e 中 I 第一 ^ 
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音樂 A H 


VI . 單音的奏法 

單昔奏法，是口琴奏法的初步。甭法兩砰作圓孔 ，對 準某一 
兩孔而吹吸但此法不佳，其理有二。一者，如此吹吸，因爲口侗 
太小 i 發音不宏亮。二者，慣用此法，將來吠伴奏時須另 換口的 
姿勢 ，很不便利 a 因此，新式的單昔奏法，兩脣張開，深深地含住 
0荦。大杓啣往五六個孔。然後用舌將左方的諸孔塞住，只留出 
右方一個通氣孔。這樣，吹起來所發的便 R 是右方一孔 的氣而 
發皆宏大。其姿勢如第一百二十蹿。 



最初親習單音奏法，是練習评階《先就中央的 〜音階 ，卽 
1 23 4567 i 八個順次由低向高，再闼轉來由高向低。務使脣 
右角的通氣孔，對準所欲奏的琴孔。而用舌頭精密地舐住其他 
的寒孔，勿使:發音 a 由此更進一步而練暂伴奏，最莴便利切 



n 琴入 n 




VII . 伴奏加入法 

伴奏，就是用三悃音去陪伴一個音。這三個昔叫做“和弦”， 
這-個音叫做“單音”•例如用 .13 5三字去陪件 i 字,使四苷 
同時響出，卽成伴奏。 

照和聲學的理論； 1 3 5 S 個音同時響出，所發的音是很 
諧和的。無論拥法如何，例如13 5, 3 5 i , 或 5 U 等,都县諧 
和的。又 S 46 7四個音中，某三個音同時響出，也是諧和的。例 
如24 6, 46 2, 62 4, 724等便是。惟6 7二字同時響出，稍 
不調和，但也可以禺虎:。(這爯虎正是口琴的一太缺點。） 

口琴的伴奏，使是利用逭和聲學理而作的。琴孔的傾序有 
許多處頰倒3也正是爲此—— 爲便於 吹伴麦。 

件奏之法，將兩賡深廣地_住口琴，務使同時啣住七悃荦 

孔,^第_百二十一匯。然後用舌頭 將左邊 六個翠孔舐住 * 






先讓 右方 的一? L 螢萆昔。正 在發眾 昔時，忽然將苫卯縮 M 
一下。 JI : 昤方的六個琴孔（三悃育)忽然同時響队卽後13 5 
一和弦，去陪伴那單钟 i 。 彳 M 伢頭一經縮岡，須立刻苒去纸生。 
故伴粪所佔畤間不長，大約爲單音的三分之一，如此，昔樂 m 以 
單背爲主，而其旁跗卷和弦的作奏了。加了 這一種 裝飾， 聽來更 
加祓雜繁華_麗。 

樂諧中要加伴奏的地方，用 A 爲記號。不寫此記號的地方, 
不®加#赛。有時在不宜加伴奚叻昔 上莴個 0記號， 伋不 爲也 
就是不用伴奏。 

耍伴奏時間加長（卽舌 S 5 縮囘長久一些)，用 A — 記珑。 
名曰"空氣伴凑'此時 S 頭長期縮问，使四個昔長期一同響出， 
直至一此曲線完結 S 止。 

VIII :重昔赛法 

ffi 音之理比怍奏滟單：1和 i ， 2和 i 3和5等毎一勤 
音同時智出，就叫做重昔 3 猶之小孩子彈風琴，兩手隔開一個八 
疗，按住兩同名疗而奏肋。其所以異於單#者，只是骨量宏大一 
點 0 

凑雷竒時, ri 須張得很大，啣 it 八個成九個琴孔 J 次的時侯 
(例如1和 i ) 嘟住八個琴孔。吸的時候（例如2和〗) 則祺啣 
住九悃琴孔。故吸的時候，口項特別張大一些。用舌將中央各孔 


UH - lh 僅留 U 角兩孔通氣,吹時卽發逋音。口形如第一百二十二 



口琴曲中需要索重昔時，寫明如下的記號: 


octave . 或 oct _* 

8 . 或 K va 


K 線表示*音的 範圍。卽重# 奏到點 裱 完 桔斑篇 出* 







